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MAGDA HUECKEL

Dla wszystkich frakcii

MICHAL KOTANSKI, DYREKTOR TEATRU ZEROMSKIEGO W KIELCACH:

»Jak wam sie podoba”, rez. Maja Kleczewska

Teatr nie musi by¢ miejscem do opowiadania sentymentalnych bajek. Powinno by¢
w nim miejsce takze na spektakle niepokojace, wyrywajace z zadowolenia.

MARTYNA NOWICKA: Nad gtéwna

sceng Teatru im. Stefana Zeromskie-

go w Kielcach widnieje sentencja

Horacego: ,,Omne tulit punctum,

qui miscuit utile dulci”, czyli ,,Petna

korzysc wyciagnat ten, kto pota-

czyt przyjemne z pozytecznym”. O to

chodzi we wspotczesnym teatrze?

MICHAE KOTANSKI: We wspolczesnym
teatrze mozna chodzi¢ wieloma réznymi
Sciezkami, a jedna z nich jest ta, o ktore;
pani mowi. W Kielcach, gdzie jest jeden
teatr dramatyczny, pokazujemy reper-
tuar, w ktorym mieszaja sie ze soba jezyki
1 wizje Swiata. W zeszlym sezonie sporo
bylo u nas teatru ambitnego, wymagaja-
cego — Remigiusz Brzyk zrobit tu spektakl
,1046” 0 pogromie kieleckim, Monika
Strzepka ,,Ciemnosci”, Maja Kleczewska

,Jak wam sie podoba”. W tym sezonie
z kolel premiere miata juz popularna ko-
media ,,Szalone nozyczki” oraz ,Bem!”,
ktory jest prowokujacym, ale tez lekkim
spektaklem. MoglibySmy oczywiscie ro-
bi¢ wiecej spektakli poszukujacych, ale
potrzebowalbym do tego wigkszego bu-
dzetu 1 kolejnej sceny. Wydaje mi sig, ze
po trzech latach mojej dyrekcji mamy re-
pertuar, ktory zaspokoi potrzeby wielu po-
tencjalnych widzow. Mozna powiedziec
—laczacy przyjemne z pozytecznym.
Staramy sie brac pod uwage potrzeby
roznych frakcji: jedni chca ogladac rzeczy
ambitne i s3 gotowl na nieprzyjemnosci;
inn1 oczekuja teatru zrozumialego oraz
bez przeklenstw 1 nagosci. Widze w tym
w jakiej$ mierze odbicie napie¢, ktorych
doswiadczamy w wymiarze politycznym

1 spotecznym. W tym momencie jest tak,
ze mamy bardzo spolaryzowane oczeki-
wania wobec teatru 1 podzielona publicz-
nos¢. Polskiemu teatrowi przez lata wyda-
walo sig, ze jest w awangardzie, rozumie
wiecej i mysli szybciej niz spoleczenstwo
1 politycy zarzadzajacy instytucjami, w mi-
nisterstwie czy samorzadzie.

Byto inaczej?

Zapewne dyskutowaliSmy o waznych
1 ciekawych rzeczach, ale te rozmowy
zbyt czesto toczyly sie we wiasnym gro-
nie, za zamknietymi drzwiami. Nasze po-
szukiwania nowych form staty si¢ herme-
tyczne. Podobne podejscie w polityce spra-
wilo, ze w zglobalizowanym Swiecie wy-
erywaja populisci, ktorzy niewiele potra-
fia rozwiazac 1 naprawic, ale przynajmnie;
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sa komunikatywni. W teatrze odpowie-
dzia na hermetyczne rozwazania o skom-
plikowanych problemach jest marzenie
o spektaklu z poczatkiem, srodkiem i za-
konczeniem, o rezyserach, ktorzy nie boja
sie kostiumu z epoki.

Czyli powrot do tradycji?

Tak. I uwazam, ze trzeba sie zastano-
wiC, jak te potrzeby sensownie zaspoka-
jac: nie mam watpliwosci, ze nie nalezy
ignorowac czy wySmiewac tych postula-
tow. Oczywiscie nie chodzi o odprawia-
nie pustych rytuatow ani o reanimowa-
nie martwych tradycji. Teatr nie musi by¢
miejscem do opowiadania sentymental-
nych bajek. W teatrze powinno byc¢ tez
miejsce na spektakle niepokojace, wyry-
wajace z zadowolenia. Wazna z perspek-
tywy Kielc jest rownowaga miedzy jed-
nym a drugim. Trzeba pamigtac, ze nie
dzialamy w Warszawie czy Krakowie.
W Kielcach jest jeden teatr 1 powinno si¢
brac¢ pod uwage rozne gusta.

Jak w takim razie widzi Pan role teatru
w Kielcach? ,,Ztotym wiekiem” tej in-
stytucji nazywa sie szescioletni okres
dyrektury Ireny i Tadeusza Byrskich
(1952-58), ktorzy wieczorami organi-
zowali w gabinecie otwarte spotkania
przy kominku. To bytby ideat?

To zupelnie nie moj charakter i styl. Dla
mnie bycie dyrektorem w mniejszym stop-
niu polega na spotkaniach towarzyskich,
natomiast w wiekszym na podejmowaniu
decyzji artystycznych oraz rozwigzywaniu
problemow logistycznych i administracyj-
nych, na zastanawianiu sie, kogo zaprosic
do rezyserowania, na jakie teksty sie zde-
cydowac. Zyjemy w innej epoce —w 2018T.
ludzie sa skupieni na zarabianiu pieniedzy,
maja mniej czasu. Aktorzy czesto wracaja
od razu do domoéw albo biegna do innych
zajeé. Zycie bardzo przyspieszylo. Przed
1989 1. kielecki teatr zatrudniat dwa razy
wiekszy zespol. Mial wigksze zasoby. Dzi$
praca w instytucj kultury to nieustajace
zarzadzanie kryzysem 1 decyzje: lepiej za-
prosi¢ kogos, zeby zrobit spektakl z po-
rzadng scenografia, czy raczej oszczedzac,
zeby zorganizowac cykl dyskusji?

Oczywiscie teatr to ostatecznie przede
wszystkim ludzie: zespol, rezyserzy, wi-
dzowie. Moje myslenie o teatrze rodzi si¢
ze spotkan, rozmow, eksperymentowania
na zywej materii. W ciggu trzech lat by-
cia dyrektorem zaprositem do Kielc wielu
z tych rezyserow, ktorych planowatem za-
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prosic. Patrzac na reakcje zespotu, na przy-
jecie przez publicznosc roznych koncepcji
1 wrazliwosci, widze, ze ta roznorodnosc
sie sprawdza.

Jak wygladaja Kielce z tej teatralnej
perspektywy? Jak to sie stato, ze nie-
przerwanie od 140 lat dziata tu ten
sam teatr? W tamtym czasie zakta-
dano wiele podobnych instytucji,
nieliczne przetrwaty tak dtugo.

Sam do konca nie wiem, podobnie jak
nie rozgryzlem jeszcze catkiem mojej wi-
downi. Odpowiedzi by¢ moze trzeba szu-
ka¢ w geografii. Kielce leza w polowie
drogi miedzy Warszawa a Krakowem, na
drodze owczesnych wedrownych trup po-
drozujacych pomiedzy tymi miastami. Ta
najprostsza odpowiedz dzis wydaje mi sie
najlepszym wytlumaczeniem powodze-
nia tego teatru — zarowno teraz, jak i kie-
dys.

Ale to na pewno nie jedyny powad, dla
ktorego ten teatr przetrwat —zarowno jako
Instytucja, jak 1 budynek, napredce odbu-
dowany po zniszczeniach IT wojny. Zar-
tobliwie mozna wspomniec, Ze pomaga
nam mit zalozycielski teatru Ludwika,
czyl1 historia mitosna — a takich przeciez
ludzie lubig stuchac. Teatr zatozyl dla
swoje] ukochanej, warszawskiej aktorki,
Ludwik Stumpf, lokalny przedsig¢biorca
i wlasciciel browaru. Zeby $ciagnac ja do
Kielc, wybudowat wedtug projektu Fran-
ciszka Ksawerego Kowalskiego budynek,
gdzie obok sceny miescit si¢ takze hotel.

Ten mit zatozycielski ma jedna niedo-

skonatoSc: do dzis nie wiadomo,

jak nazywata sie owa aktorka.

Przygotowujac sie do obchodow jubi-
leuszu, probowaliSmy to ustalic, niestety
bezskutecznie. Nie zachowato sie ani jej
nazwisko, ani zadne wspolne zdjecie.
Nie wiadomo, czy w ogole przyjechala do
Kielc, ani czy stanela na scenie w trakcie
pierwszej premiery — 6 stycznia 1879 1. BycC
moze wysitki Stumpfa spelzty na niczym.
Mozna tez wspomniec, ze oprocz senty-
mentow, wplyw na powstanie tego teatru
miaty wzgledy pragmatyczne. Miody 1 dy-
namiczny kapitalista Stumpf podejmujac
odwazna decyzje o budowie teatru liczyt
rowniez na zyski z tego przedsiewzigcia.

Chociaz znaczng czeSc repertuaru
stanowia spektakle ambitne, frekwen-
cja w zesztym sezonie wyniosta az

50 tys. widzow. Jak to sie dzieje?
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Mamy sporo szczescia. Rozwoj teatru
bylby niemozliwy bez akceptacji widzow,
lokalnej krytyki, jak 1 wsparcia wiadz. Bar-
dzo sie ciesze, ze ambicje czeSci widowni
pozwalaja nam podejmowac ryzyko re-
pertuarowe. Zaskakuje mnie jednocze-
Snie, ze kiedy czytam recenzje i opinie
z okresu Byrskich czy Haliny Gryglaszew-
skiej, to okazuje sie, ze 60 lat pozniej wcigz
mierzymy si¢ z tymi samymi proble-
mami. Kiedy proponuje tylko sztuki lek-
kie 1 przyjemne, zgadzajq si¢ wplywy do
kasy, ale czes¢ widowni jest rozczarowana.
Z kole1 repertuar ambitny juz w latach 50.
okreSlano tu mianem ,,odwracania sie na
Warszawe”. To, ze w mieScie, ktore sie wy-
ludniaijest tak czesto krytykowane przez
samych mieszkancow, udaje sie robic teatr
poszukujacy, wcigz nie przestaje mnie dzi-
wic. Mysle, ze to zastuga Ireny i Tadeusza
Byrskich, ktorzy pierwsi zaczeli przyzwy-
czajac do tego widownig.

Szesc lat dyrekcji i kilka Swietnych
spektakli w latach 50. moze miec
wptyw na postrzeganie wspotczesnej
instytucji?

Owszem, dzi$ ich dokonania pamigta
tylko garstka, ale wspommnienie o nich caty
czas wraca. Chociaz widzowie teatru Byr-
skich s3 dzi$ nieliczni, to przypuszczalnie
dzieki ich mys$leniu o roli teatru moj po-
przednik, Piotr Szczerski, mogt sobie po-
zwoli€ na pewna ekstrawagancje w wybo-
rach repertuarowych, zapraszac do rezy-
serowania miodych twdrcow, dawac im
duzo wolnosci.

Mowiac o publicznosci, nie chce oczywi-
Scie przesadzac: nie twierdze, ze spektakle
ambitne gramy zawsze przy komplecie
na widowni, ze wiecej 0sob wybiera Szek-
spira Kleczewskiej niz ,Szalone nozyczki”.
Mysle jednak, ze w miescie 1 wojewodz-
twie istnieje przekonanie, iz teatr to wazne
miejsce. Nawet jesli niektorzy politycy nie
zgadzaja sie z czeScig naszych wyborow
—na przyklad woleliby nie widzie¢ w re-
pertuarze spektaklu o pogromie —nie wy-
korzystuja tego przeciwko nam.

Skoro ten watek powraca: jaka jest

widownia teatru w Kielcach?

W Polsce nie mamy szczegolnie rozwi-
ni¢tej tradycji chodzenia do teatru, a Kielce
nie s3 tu zadnym wyjatkiem. Nie mozna
wiec powledziec, ze regularne wizyty na
spektaklach to kwestia przynaleznosci do
klasy Sredniej czy mieszczanstwa, zwlasz-

cza ze te kategorie tez bywaja plynne. —



— Ten brak regularnosci czy nawet, radykal-

niej to uymujac, pewna przypadkowosc nie
ulatwia sprawy. Znaczy to jednak, ze nasza
widownia jest plastyczna i potraktowana
przez nas powaznie, potrafi otworzyc¢ sie
na nowe, niefatwe rzeczy. PrzekonaliSmy
si¢ o tym przy ,,1946” Remigiusza Brzyka,
spektaklu dotykajacym problemu bardzo
lokalnego i trudnego. Dalismy ludziom
przestrzen do rozmowy, ktora okazata sie
bardzo potrzebna. To jest mozliwe, jesli nie
traktuje sie widzow instrumentalnie. Naj-
lepszym tego dowodem jest pelna emocji
cisza, ktora zapada po zakonczeniu kaz-
dego spektaklu. Wiasnie dlatego uciekamy
od tworzenia repertuaru podporzadkowa-
nego konkretnym tematom, nie narzucam
zapraszanym rezyserom watkow, ktore
mieliby podja¢ w danym sezonie. Jesli po-
tem widzowie czuja, zZe ostatnie premiery
maja jakis wspolny mianownik — tym le-
piej, ale zalezy mi raczej na tworzeniu at-
mosfery wolnoSci tworczej.

Sporo jednak mowit Pan o ko-
niecznosci konsensusu, pewnej
rownowagi w repertuarze. Czy to nie
stoi w sprzecznosci z zapewnianiem
rezyserom catkowitej wolnosci?
Mysle, ze nie. Podobnie jak w budowa-
niu relacjl z widownia: caty czas prowa-
dzimy dialog. Interesuje mnie rozmowa,
anie tylko konkretne opinie. Stucham in-
tuicji rezyserow, nie narzucam, nie prze-
pytuje miesigcami z eksplikacji rezyser-
skich — wazniejsze sa dla mnie spotka-
nia z ludzmi, czy sie dogadujemy, czy jest
mi¢dzy nami chemia. Stawka jest wysoka
—decydujemy o tym, kogo wpuszczamy
do teatru, z kim bedziemy pracowac przez
nastepne tygodnie, miesigce. A rOwno-
wage mozemy zapewnic, zapraszajac do
wspolpracy rezyserow, ktorzy postuguja
sie roznymi jezykami scenicznymi.
Takie spotkania s3 tez bardzo wazne
dla zespotu aktorskiego: jednego dnia
muszq ozywiac pisane wierszem dialogi,
drugiego szukaja razem z rezyserem $la-
dow po pogromie kieleckim. W ten spo-
sob, ¢wiczac wyobraznie i wrazliwosc,
rozwija sie caly zespol. Te same Cwiczenia
przechodzi poézniej widownia.

Dlatego tez od zesztego roku orga-

nizujecie Kielecki Miedzynarodowy

Festiwal Teatralny?

Dwie dotychczasowe edycje (pilotazowa
i pierwsza) mialy by¢ badaniem, czy Kiel-
com jest potrzebne wydarzenie, w ramach

ktorego bedziemy pokazywac spektakle
z roznych stron Swiata. Poniewaz sam
sporo jezdze 1 ogladam, chciatem sie tym
podzieli¢, ale nie bylem pewien, jak ten
pomyst zostanie przyjety, czy ludzie beda
na te spektakle przychodzic. Informacja
zwrotna, ktora w ciagu tych lat otrzymali-
Smy, jest pozytywna: wszystkie spektakle
miaty widownice.

Konfrontujemy sie takze z odmien-
nymi sposobami mys$lenia przez wspot-
prace z innymi teatrami. Jeszcze w tym se-
zonie w koprodukcji z Teatrem Nowym
w Warszawie powstanie ,,Psychoza” To-
masza Wegorzewskiego, a z festiwalem
Malta bedziemy pracowac przy ,Han-
bie” Macieja Podstawnego na podstawie
ksigzki Coetzeego. Moze latwiej byloby
zrobic trzy farsy i mie¢ komplet widowni
na kazdym spektaklu, ale moim zdaniem
teatr, aby by¢ zywy, powinien od czasu
do czasu prowokowac.

Jednak premiera, ktorg przygotowat
Pan na jubileusz, to ,,Widnokrag” na
podstawie powiesci Wiestawa My-
sliwskiego. Raczej nie prowokacja.

To prawda. Mysliwski to oczywiscie
tworca zwigzany ze Swietokrzyskim, ale
przede wszystkim autor $wietnej litera-
tury. Z tekstu ,,Widnokregu” dramaturg
Radek Paczocha wykroit interesujaca opo-
wies¢ o budowaniu tozsamosci, o tym, jak
funkcjonuje nasza pamiec i kim dzis jeste-
Smy. Realizacja tego tekstu to po czesci po-
myst na ucieczke przed tematami trzyma-
jacymi za gardto polski teatrisposob na do-
tarcie do szerszej widowni. Spektakl bedzie
miat swoja premiere 6 stycznia 2019 1., do-
kladnie 140 lat po pierwszym przedstawie-
niu, ktore odbylo si¢ w tym budynku.

© Rozmawiata MARTYNA NOWICKA
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