Premiera w Teatrze Rozmaitosci

Pojedynek dobra i zia

Klasyka na scenie teatru ,,Rozmai-
tosci”’ w Warszawie to znowu nic tak
zaskakujacego. Dyrekcja - jak daje
sie zauwazy¢ — prezentuje taka linie
repertuarows, ktéra uwypuklia tresci
humanistyczne, preferujac proble-
matyke moralna. Dlatego nie dziwi
Stowacki. Jest to bowiem dramatur-
gia nieomal ,,obowiazkowa narodo-
wo’”’, sztuka z rzedu tych, ktore stale
powinny by¢ obecne na  scenach
i uwzgledniane w repertuarach.

arszawskie s$rodowisko teatraine
w rozumie ten wymoég - dowodem
- chotby niedawne wystawienie
..Balladyny'’ przez Teatr Narodowy, w rezy-
serii Adama Hanuszkiewicza. Grana z nie-
stabnacym powodzeniem, tltumnie oglada-
na — mimo niejednolitych ocen krytyki, czy
kontrowersji, jakie wzbudzita rezyseria.

Ale zarowno frekwencja w Narodowym
przed kilku laty, jak i reakcje aktualnej wi-
downi w Rozmaitosciach, $wiadcza na ko-
rzys¢ autora i rezyseréw. Cho¢ przedsta-
wienia sg tak rézne, scenografiaiinsceniza-
cja catkiem odmienna - stowo pozostaje
stowem, i tekst nie traci swojej nosnosci.

Dia tego wiasnie faktu i z pewnoscig tez
szacunku do dramatu romantycznego,
wspotczesny rezyser Andrzej Maria Marcze-
wski siega po ,,Balladyne’’. Wyktadnia sce-
niczna sztuki jest w warszawskich ,,Rozma-
itosciach” powazna. Rezyserowi nie sg po-
trzebne powierzchowne efekty pseudono-
woczesnosci; przedstawienie rzetelne, sto-
sunkowo wierne tekstowi Stowackiego (tj.
bez drastycznych ciec i skrotow), w konwe-
ncji raczej tradycyjnej — a mimo tego —
tworcze i ciekawe. Koncepcia Marczew-
skiego idzie w kierunku ukazania historio-
zoficzno-politycznego nurtu ,,Balladyny’".
Nie bedzie to sensu stricto stosowanie ,, klu-
cza” wobec postaci sztuki, nie bedzie to
odnoszenie sytuacji scenicznych do wyda-
rzen wspotczesnych Stowackiemu, ale wiel-
ka metafora, ale psychologiczna analiza po-
staw moralnych, panstwowotwoérczej roli
ambicji. Prezentuje to Kirkor w szlachetnej
walce, Pustelnik w kulcie korony, Kostryn
w przemysinych zdradach, Balladyna
w zbrodni.

Historiozoficzna warstwa dramatu jest
ponadczasowa; starcie dobra ze ztem, pigk-
na z ohydg, mitosci z nienawiscia, daje
zarébwno aktorom, jak rezyserowi ,,instru-
ment”’ w dzialaniu. Jest on bardzo wiasci-
wie uzyty przez Marczewskiego. Jedyng

Balladyna (Barbara Dembiriska) w scenie sadu.

pretensja jakg zywi¢ mozna do rezysera jest
to. ze zbyt starat sie odsakralizowac akcje.
Ale o tym potem.

Przedstawienie otwiera prolog. Dotyczy
on wylacznie dziejow Popiela-Pustelnika
i stanowi niejako prehistorie dramatu. Zbu-
dowana na wielkiej metaforze scena — ob-
raz, gdzie postacie wojow dtawig podkuty-
mi butami pokonanego, wykonujg upiorne
plasy nad lezacym — kojarzy sie nieodparcie
widzom ze schylku XX wieku z terroryz-
mem, niesprawiedliwoscig, krzywda i prze-
moca — tymi plagami naszego stulecia.
Umieszczenie jednak tej mowiacej milcze-
niem sceny na wstepie sztuki, bez zadnego
przerywnika ani zapowiedzi, mniej wyrobio-
na publiczno$¢ moze taczyc z akcja drama-
tu, zwlaszcza ze podziat na akty zmieniony
|est przez rezysera catkowicie. Nalezy chy-
ba wzig¢ pod uwage fakt, ze wystawianie
klasyki jest w pewnym sensie stuzebne wo-
bec mtodziezy (lektura) szkolnej. Tu wra-
cam do wspomnianej pretensji: czy jednak
o przepigkna (i znang powszechnie) ,.legen-
de o koronie Lecha” nalezato skraca¢
pierwszg czgsc? Czy Matka i Alina muszg
tuszowaé swg naiwng wiarg? Czy Pustelnik
nie powinien by¢ bardziej ,,mezem Bozym”
niz zawiedzionym wiadca; a wreszcie Balla-
dyna: czy dreczy ja zwykty strach czy moze
wyrzuty sumienia? A juz absurdaine jest —
moim zdaniem — zastapienie pioruna trzas-
nieciem drzwiami w ostatniej scenie. Spra-
wiedliwosci staje sig zados¢ wszak nie zwy-
rokoéw ludzkich...

Niewatpliwg zastuga rezysera jest koma-
sacja akcji scenicznej, dowoinos¢ w po-
dziale na sceny i akty ukazuje sie korzyst-
nym zabiegiem, zwiaszcza przy zatozeniu
takiego nurtu przedstawienia, jakie zaryso-
wat protog. W toku akgciji istniejg jakby dwa
plany, dwa nurty, dwa watki przeplatajgce
sie ze soba, uzupetniajace nawzajem — ale
niezalezne: watek basniowo-idealny i rea-
listycznie tragiczny. Podporzadkowana tez
tej akcji jest bardzo interesujgca scenogra-
fia Jerzego Michalaka. Przedstawienie roz-
grywa sie dwupoziomowo: nad sceng roz-
pieta jest sie¢, na ktorej wystepuje dwor
Goplany. Przynosi to kapitalny efekt stapa-
nia po falach Gopta. Mniej szczesliwy wyda-
je sie pomyst z fasadg domostwa wdowy,
potem patacu, ktora — na ksztatt zwodzone-
go mostu — wznosi sie lub opada.

pretacji aktorskiej. Nie chcac wy-
stawia¢ oceny poszczegolnym ak-
torom musze stwierdzi¢ ogoélnie ze, nieste-
ty, przepiekny, melodyjny wiersz Stowac-

W ypada na koniec powiedzie¢ o inter-

Tu wiasnie zabrakio pieknej legendy o koro-
nie Lecha... — Pustelnik (Tadeusz Grabow-
ski) i Kirkor (Wojciech Pastuszko)

Kiego ginie podawany niewyraznie, niekie-
dy ze stabg dykcja, zbyt cicho. Zaledwie
czworgu z zespotu nalezg sig tu stowa uzna-
nia: Anna Lenartowicz — Alina, Jozef Fryzle-
wicz - Kanclerz, Jadwiga Andrzejewska —
Skierka i Jan Jurewicz — Grabiec. Na osobne
wyréznienie zastuguje Barbara Rachwalska
jako matka, zreszta wystepujaca tam gos-

" cinnie.

Dwor krolowej Goplany prezentuje
sprawnos$¢ fizyczng z wrecz baletowymi
sekwencjami, co — przy basniowosci tych
postaci - stwarza dodatkowy walor.

Przedstawienie ,,Balladyny’ w-warszaw-
skim teatrze , Rozmaitosci”’, Anno Domini
1984 jest pozycjg na czasie. Ze jest pozycja
potrzebng, $wiadczy nieklamany entuzjazm
— micdziezowej przeciez w wiekszosci —
widowni, ktéra wszak jest najbardziej wraz-
liwym i... krytycznym odbiorcg i ktérej na-
prawde nietatwo dogodzi¢. Nalezy sie wiec
uznanie i pochwata kierownictwu i zespoto-
wi Teatru — ze w trudnym czasie zaprezento-
wat publicznosci stotecznej sztuke, ktorej
wymowa moze budzi¢ nadzieje lepszego
jutra.

MARIA MACHOWSKA
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