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Godzina wilka, wybitny, cho¢ jeden z mniej znanych Hubnera

obrazow Ingmara Bergmana z 1968 roku, wskazuje —— PRZECZYTAJ TEZ _—
swoim tytulem na wywiedzione ze skandynawskiego

o - e Henryk Mazurkiewicz
folkloru okreslenie najciemniejszego momentu nocy.

To wéwczas, mowig ludowe przekazy, rodzi sie Lesny niespioch
najwiecej ludzi i najwiecej ludzi umiera; to wtedy,
wedlug mitologii, uwalniajg sie moce inicjujgce
zaréwno zagtade, jak i odrodzenie §wiata. Twarzq w
twarz w rezyserii Mai Kleczewskiej i z dramaturgia
Lukasza Chotkowskiego opowiada o tym wlasnie
momencie nocy, o ,wilczej godzinie”. Ale okrutnie

rozciagnietej do nieznosnie dlugich dni.

Anna Jazgarska

Ges na plazy

fot. Magda Hueckel

Joanna Puzyna-Chojka

. Niedokochany

Przedstawienie powstale jako koprodukcja Teatru Polskiego w Bydgoszczy i Teatru
Powszechnego w Warszawie oparte jest glownie na scenariuszu Twarzq w twarz
Bergmana (w tlumaczeniu Zygmunta Lanowskiego), ale siega tez po fragmenty innych
dziel rezysera — Sonaty jesiennej, Szeptéw i krzykdw, Sarabandy czy Milczenia. Premiere
spektaklu skomplikowala i opoznila pandemia koronawirusa, ktdra stala sie tutaj
poruszajgcym i dodajacym znaczen kontekstem. Czas izolacji, kwarantanny, zamkniecia
rymuje sie dos¢ bezwzglednie z tworczoscia Bergmana, ktory notorycznie zamykat

Janusz Majcherek

Szczesliwe dni: 19 wrzesnia 2016

tukasz Drewniak
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swoich bohater6éw i bohaterki: na wyludnionych wyspach, w mieszkaniach, w ciasnych Pirosmani, Kafka

siatkach rodzinnych zaleznosci, wreszcie — w pulapce ich wlasnych tozsamosci.
Konsekwencjg tej izolacji byla zawsze radykalna konfrontacja z tym, co do
transgresyjnego czasu zamkniecia trwato w ukryciu, pod powierzchnia, w cieniu.
Przymusowa konfrontacja z drugim i soba samym prowadzi do wgladu? Do
szalenstwa?” - pytajg w programie do przedstawienia Kleczewska i Chotkowski. Z

Henryk Mazurkiewicz

Skoriczeni na starcie

tworczosci Bergmana wiemy, ze jedno nie wyklucza drugiego. —— BADZ NA BIEZACDO -

Na poteznym ekranie zawieszonym nad scena widzimy twarz Rezysera Eﬁ % B

(ucharakteryzowany na Ingmara Bergmana Julian Swiezewski). Opowiada on o swoim
filmowym projekcie, ktérego fragmenty za moment zobaczymy. To krétkie wystapienie
uruchamia metapoziomowy krajobraz przedstawienia: obwieszcza nam jego
szkatulkowg formule (ze szkatulkowoscig znacznie bardziej skomplikowana, niz moze
nam sie w pierwszym momencie wydawac), ale tez inicjuje rodzaj gry, w ktora jako
widzowie zostali$my wplatani. Od tego momentu bedziemy bowiem na zmiane wciggani
w najbardziej intymne sprawy bohaterek i bohateréw (ktore i ktérzy stang przed nami
zupelnie bezbronni wobec ujawnianych tajemnic ich egzystencji), by po chwili by¢
(poprzez fragmenty przypominajace, Ze ogladamy prace na planie filmowym)
przytapanymi — niejako na gorgcym uczynku — na zawstydzajgco biernym
empatyzowaniu, naruszajgcym granice cudzej intymnosci wkradaniu sie w obce zycie,
przypatrywaniu sie i podstuchiwaniu. Radykalne zaznaczenie czwartej Sciany, tak
charakterystyczne dla twérczosci Kleczewskiej, ma tu jeszcze jeden, jak sie zdaje, cel —
przypomina nam, widzom, o zamknieciu sprzed kilkunastu miesiecy, kiedy to pandemia
nagle i opresyjnie zazgdala od nas konfrontacji ,twarza w twarz” na wielu poziomach
naszej egzystencji. Gdy zmuszeni zostali$my do pochylenia sie i zastanowienia nad
izolacjg w wymiarze najbardziej osobistym.

Opowiesc Rezysera rozpoczyna sie od sceny w lekarskim gabinecie. Karin (wybitna rola
Karoliny Adamczyk) spotvka sie w nim ze swojg pacjentka, pograzona w gltebokiej
psychozie, rozedrgana Maria (Dagmara Mrowiec-Matuszak). Ta wprowadzajgca nas w
historie Karin partia przedstawienia zwraca uwage przede wszystkim na bezsilnos¢
bohaterek i bohateréw w zmaganiach na arenie tych najbardziej powierzchniowych,
oplatanych spolecznym porzadkiem warstwach swiata. Konfrontacja obu kobiet z
mistrzowska precyzja odstania tragizm spotkania w tytutowej relacji ,twarza w twarz”.
W spotkaniu obu kobiet zapisany jest naczelny dla tego swiata paradoks:
synchronicznych wobec siebie porozumienia i samotnosci, checi zblizenia i odrazy,
czutosci i pogardy. A wszystko to rownoczesnie na dwdch planach egzystenciji,
duchowym i cielesnym. To spotkanie wstrzasa posadami wewnetrznych swiatéw obu
kobiet; Marie spycha glebiej w otchlan ucieczkowej katatonii, w Karin zaszczepia
niepewnos¢ co do nienaruszalnosci jej wewnetrznego swiata. Siedzace po obu stronach
biatego stolu kobiety przegladaja sie w sobie. W twarzy swojej rozméwczyni Maria
widzi, by¢ moze, reminiscencje momentu sprzed upadku w mrok. Karin zas moze
dostrzec w Marii profetyczng grozbe.



Nieprzypadkowo miejsce, gdzie wszystkie rozmowy o ,,szeptach i krzykach” duszy
‘wpisywane s3a w bezpieczne ramy bazujacej na naukowych ustaleniach psychiatrycznej
porady, usytuowane jest w glebi sceny. Scenograficzna kompozycja Zbigniewa Libery
buduje na scenie ukladanke pomieszezen z jednej strony mocno osadzonych w
realnosci” za sprawa namacalnych, powszednich elementow: stotdw, krzeset, gladkich
Scian, oprawionych w ramy portretowych zdje¢; z drugiej zas strony — z nadpisanym
wyraznie falszem i iluzorycznoscia planu filmowego. Ta realnos¢, zwyczajnos¢ jest
jednak bardzo szybko zaktocona i co rusz uniewazniana przez narracyjna linie
przedstawienia, ktora niemal cata sceniczna przestrzen czyni terytoriami
fantazmatyczno-sennych majakow.

Psychiatryczny gabinet Karin, osadzony na chybotliwych w tym swiecie fundamentach
ratio i w zwigzku z tym pozbawiony niemal calkowicie decydenckiej mocy,
symptomatycznie zepchniety zostal w glab sceny, ustepujac miejsca granicznym wobec
jawy i snu fantazjom. Te szybko zaczynajg nasgczac sceniczng rzeczywistosc. Karin,
ktoérej bliscy wyjechali tymczasowo z miasta, odczuwa samotnosc i nude. I coraz czesciej
lek, ktérego zrodta, mimo naukowych narzedzi posiadanych z racji wykonywanego
zawodu, bohaterka nie jest w stanie (?) zlokalizowa¢ i zdefiniowa¢; ktory drazy jg coraz
bardziej dotkliwie pomimo satysfakcjonujacego zycia rodzinnego, zawodowego,
pomimo ekonomicznego dostatku i wysokiej pozycji w spolecznej hierarchii.
Poszukujaca ukojenia bohaterka zaczyna wedrowac, a na sciezkach jej podrézy dzier
zaczyna mieszac sie z noca, terazniejszosc z przeszloscia, a to, co namacalne i pewne —
Z tym, co niejasne, nieuchwytne, watpliwe. ,Godzina wilka”, czas transgresji, moment
unicestwienia i odrodzenia zaczyna rozlewac sie na ustabilizowane dotad zycie Karin.
Kobieta odwiedza przesigkniety mieszczanstwem dom dziadkéw (Maria Robaszkiewicz i
Michal Jarmicki), przychodzi na zanurzone w oparach dekadencji przyjecie zblazowanej
pani Wankel (Malgorzata Witkowska). Z kazda minuta przedstawienia coraz trudniej
okreslic nam status postaci, ktore spotyka Karin. Siostra z niepelnosprawnoscia
(Dagmara Matuszak-Mrowiec), przemocowa Matka bohaterki (Malgorzata Witkowska),
wreszcie poznany na przyjeciu Tomasz (Piotr Stramowski). Nie mamy pewnosci, czy sa
oni retrospektywnymi majakami, projekcjg czy tez postaciami faktycznie istniejagcymi
obok Karin tu i teraz. Przede wszystkim pewnosci tej nie ma sama bohaterka, ktorej
tozsamos¢ peka i kruszy sie pod wplywem kolejnych spotkan, kolejnych prob spojrzenia
w cudze oczy.

Inscenizacyjnie 6w proces — rozpadu osobowosci Karin, przelewania sie realnosci i
sennej fantazji — ma ksztalt przemyslany gleboko i w najdrobniejszym detalu. Siedem
snow (Rezyser thumaczy nam, ze w istocie ogladamy ,adaptacje” sennych fantazji jego
pograzajacej sie w obledzie bohaterki) poraza splecionymi ze soba w przestrzeni
Znaczeniami i ekwiwalentami znaczen poszczegolnych scen: skrajna przemoca i
obojetnoscig, silng potrzeba bliskosci i organicznym wrecz wstretem, poczuciem
krzywdy i pragnieniem zados$¢uczynienia, checia zadawania cierpienia i nadzieja na
otrzymanie go. Kleczewska laczy dojmujaca cisze z niepokojgcymi dzwiekami, ktére raz
brzmia klasycznie, innym razem pulsuja wspolczesna elektronika, raz pobrzmiewaja
delikatnie w tle, za moment niemal wciskajg nas w teatralny fotel (muzyke przygotowat
Cezary Duchnowski). Stonowanym ruchowo kadrom towarzysza pelne dostownej
brutalnosci obrazy gwattu czy przeniesionej z Szeptéw i krzykéw wizji okaleczenia
genitaliow. Wytworne, polyskujace szlachetnym kolorem wnetrze mieszczanskiego
salonu — kluczowa przestrzen scenografii Libery — gwaltownie, za pomoca ,,brudzacych”
czerwienig Swiatel, zmienia sie w grozna, surrealistyczng wrecz pulapke. Na naszych
oczach Kleczewska buduje wstrzasajacy kolaz rodzinno-towarzyskich relacji, ktorych
upiorny wymiar podkreslaja enigmatyczni bohaterowie o nieakreslonych intencjach i
niejasnych statusach ontologicznych, personifikujacy leki, zadze, wynaturzenia: posta¢
w krwistoczerwonym garniturze i oblej, ISniacej czernia i catkowicie skrywajgcej glowe
masce (Damian Kwiatkowski); Estera (Aleksandra Bozek) — w dziewietnastowiecznej
sukni, zastygajgca w demonicznej pantomimie. Powpisywane w strukture Twarzqg w
twarz wyimki z Szeptéw i krzykéw czy Sonaty jesiennej (czasem na zasadzie doslownego
cytatu, niekiedy jako poetycki powidok) wprowadzaja do przedstawienia dodatkowe
sensy, rozszerzaja interpretacyjne pole, czynia poszczegélne postaci jeszcze bardziej
skomplikowanymi biograficznie. Przesuniecia wzgledem oryginaléw Bergmana, a nade
wszystko w stosunku do oryginatu Twarzg w twarz — jak chocby wymiana imienia
gtéwnej bohaterki na ,,Karin” — maja swoje znaczace, glebokie semantycznie
konsekwencje.

Twarzq w twarz to przedstawienie zagrane wybitnie. Swietna, powsciagliwa w srodkach
wyrazu kreacje przygotowal Piotr Stramowski, grajagcy Tomasza, lekarza Karin i jej
fantazmatycznego kochanka, posta¢ dziwnie zdystansowana wobec przedstawianego tu
Swiata, przemierzajgcg raczej jego kresy niz buzujace skrajnymi emocjami centrum.
Zjawiskowo prezentuje sie Matgorzata Witkowska w podwadjnej roli pani Wankel/Matki.
Z wymagajaca postacig Marii znakomicie poradzita sobie Dagmara Mrowiec-Matuszak.
Trudno oderwa¢ wzrok od postaci Aleksandry Bozek - to niemy niemal upidr, wyrzut
sumienia, obleczona w ludzka forme trauma. Kreacja Karoliny Adamczyk jest jedna z
najbardziej poruszajgcych, przemyslanych i dopracowanych rél w polskim teatrze
ostatniej dekady.

To wszystko sklada sie na przedstawienie bezkonkurencyjne: przepastne pod wzgledem
Znaczen, ol$niewajace swojg forma, porazajace wpisanymi w nie sensami. Final tego
trzygodzinnego seansu Mai Kleczewskiej spina klamrg snute tu narracje, 1aczac je we
wspolna opowiesc - historie o materializujacym sie niespodziewanie leku, o
dziedziczonej i dziedzicznej traumie, o seksualnym (u)dreczeniu, o potwornej
samotnosci. Ale tez o zalazku nadziei na zmiane, o upragnionym spokoju. O ciszy. O
momencie, gdy historia zatacza kolo, a ,ja” staje w koricu przed samym/sama soba.
Twarzg w twarz.
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Teatr Polski w Bydgoszczy, Teatr Powszechny w Warszawie

Twarzq w twarz

scenariusz sceniczny: tukasz Chotkowski i Maja Kleczewska

dramaturgia: tukasz Chotkowski

rezyseria: Maja Kleczewska

muzyka: Cezary Duchnowski

scenografia: Zbigniew Libera

kostiumy: Konrad Parol

rezyseria Swiatta: Piotr Pieczynski

realizacja materiatow filmowych: Kacper Fertach

montaz materiatow filmowych: Alan Zejer

operator kamery na scenie: tukasz Nadwodny/ Klaudia Keska

obsada: Karolina Adamezyk, Aleksandra Bozek, Michat Jarmicki, Ezra Kos, Damian Kwiatkowski, Dagmara
Mrowiec-Matuszak, Arkadiusz Py¢, Maria Robaszkiewicz, Piotr Stramowski, Michat Suréwka/ Mateusz
tasowski, Julian Swiezewski, Matgorzata Witkowska, Michalina Zemta

we fragmentach filmowych wystepuija takze: Anna Dzieduszycka, Krzysztof Nagnajewicz, Krzysztof Lach
premiera w Teatrze Powszechnym w Warszawie: 19.03.2021 (bez udziatu publicznosci)

premiera w Teatrze Polskim w Bydgoszczy: 4.09.2021

MAJA KLECZEWSKA LUKASZ CHOTKOWSKI KONRAD PAROL ZBIGNIEW LIBERA
CEZARY DUCHNOWSKI WARSZAWA BYDGOSZCZ

TEATR POLSKI IM. HIERONIMA KONIECZKI TEATR POWSZECHNY IM. ZYGMUNTA HUBNERA

Twarza w twarz, rez. Maja Kleczewska, Teatr Polski w Bydgoszczy, Teatr

Powszechny w Warszawie

Fot: Magda Hueckel
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