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PLOTKE KUPIE,
PLOTKE SPRZEDAM

ZYGMUNT KONIECZNY, KOMPOZYTOR:

Kiedy w radiu ustysze cos, co mi sie nie podoba, zaraz chciatbym to zmienic.
Tak, to sprzeciw jest mojg inspiracja.




GRAZYNA MAKARA

KATARZYNA KUBISIOWSKA: Mama

Spiewata Panu kotysanki?

ZYGMUNT KONIECZNY: Nie Spiewala. Ale
opowiadata bajki. Bylem dzieckiem nie-
jadkiem, wiec specjalnie dla mnie wy-
myslita historig o Panu Nalesniku. I tak
wspaniale opowiadata, ze jadiem.

A Spiewy w domu?

Mama Spiewala przeboj z filmu ,Serce
pieSniarza”: ,, Zawiodly me sny, synku
moj. Lecz spelnisz je ty, synku moj”. Wie-
czorami, po kolacji Spiewala z ciocia, tez
muzykalna. A ja nie bardzo rozumiatem,
dlaczego to jest fadne.

Bo smutne?

»2omuitna dola pedzi ojca w dal, / Na sa-
motnosc¢ i cierpienia, / Gorzkie 1zy i zal”
—to ostatnia strofa. Moj tata byl oficerem,
w kampanii wrzesniowej dowodzit ko-
lejowym transportem ewakuacyjnym
2. dywizjonu do Rumunii. Ale nie doje-
chali, 10 wrzesnia zostali rozbici. A my-
Smy na poczatku wojny z mama i rodzen-
stwem uciekli do babci, do Szczyrzyca.
Tata pod koniec wrzeSnia tam przyjechat,
ale od razu zostal aresztowany 1 trafil do
oflagu.

Co pamig¢tam z wojny? Malo, gdy wy-
buchia, mialem niespetna dwa lata.
Z wyzwolenia pamigtam Rosjan, ktorzy
przyszli do naszego domu 1 powtarzali:
kuszat’, kuszat’. Mama myslala, ze chodzi
1m O paplerosy.

A powrot taty z oflagu Pan pamieta?

Pamietam, ze przywiozl jakie$ nutki.
Lubit menuet Paderewskiego. Po kilku Ia-
tach, kiedy poduczylem sie gra¢ na forte-
pianie, musialem mu ciagle to grac.

Panscy rodzice zachecali Pana do

muzykowania?

Mama chciala, zebym byt skrzypkiem.
A wcze$niej, gdy mialem cztery lata, ku-
pila mi trabke, lecz zgubilem ja i sie skon-
czylo. W domu stat fortepian, pobieratem
prywatne lekcje. A tata mocno mnie mo-
bilizowal do nauki w liceum muzycz-
nym. Pamietam zajecia z pania profesor
od solfezu, czyli nauki o nutach —one mi
uzmystowity, jak pojemna sztuka jest
muzyka. Na moim roku byta kolezanka,
ktora styszala o wiele lepiej ode mnie,
z solfezu miata nawet bardzo dobry. Pro-
fesorka dawata nam takie cwiczenie: frag-
ment tematu i mieliSmy dokomponowac
pare taktow. I ta kolezanka nie umiata
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tego zrobi, a ja brylowalem. W tym by-
tem lepszy od niej.

Pan po prostu miat wyobraznie mu-

zyczna.

Ale nie bylem specjalnie dobrym
uczniem, a potem tez nie najlepszym stu-
dentem. Zreszta studiow nie skonczytem.

Zatuje Pan?

Zatuje, bo szkoly nigdy za duzo. A gdy
slysze, ze kompozytor nie moze nauczy¢
sie komponowania, odpowiadam, ze to
nieprawda.

Czego przyszty kompozytor moze

nauczyc sie na studiach?

Techniki 1 gustu muzycznego. Zrobi-
lem cztery lata studiow 1 pamietam, gdy
W 1959 1. przyszedlem do Piwnicy pod
Baranami, przy barze szedt jakis roz-
rywkowy kawatek, a ja na jego podsta-
wie skomponowalem muzyke prawie
klasyczna. Potrafitem to zrobi¢ wiasnie
dzieki szkole.

A potem przyszedl moment, kiedy
moja starsza kolezanka obronita dyplom.
Poniewaz bywata w Piwnicy, to postano-
wila, Zze wyda w niej przyjecie dla profeso-
row. Problem w tym, ze do Piwnicy cho-
dzilem nielegalnie: uciekatem z zajec.
Gdy dowiedziatem sig, ze na kabarecie
pojawi si¢ grono profesorskie, ustawitem
pianino w ten sposob, zebym nie byt wi-
doczny. Skrzyneckiego btagatem: , Tylko
zeby$ stowa o mnie nie powiedzial”. Le-
dwo rozpoczat sie kabaret, a Piotr mowi:
,Prosze panstwa, przy pianinie siedzi
Zygmunt Konieczny, student Wyzszej
Szkoly Muzycznej, ktory ucieka z zajec,
by przyjsc do Piwnicy”. Bylem przerazony
1 wsclekly, ale Piotr co chwilg to powta-
rzal i potrafil to obroci¢ w zart. Na szcze-
Scie to byl udany kabaret, pamigtam, ze
byly wykonywane moje piosenki, w tym
~Przychodzimy, odchodzimy”. Po kabare-
cie podszedl do mnie profesor Rutkowski
1 powledzial, ze wybacza mi to nieprzy-
chodzenie.

Kilka miesiecy pozniej Ewa Demar-
czyk przyszia do Piwnicy, zaczalem z nig
wyjezdzac za granice i szkota poszta w cal-
kowita odstawke.

Pan wspomniat o ,,Przychodzimy, od-
chodzimy”, tam padaja stowa, ktore
zawsze wywotujg we mnie dreszcze:
,Przychodzimy, odchodzimy / Leciu-
tenko, na paluszkach / Szczotkujemy,

wycieramy / Buty nasze, twarze

nasze / Zeby sladéw nie zostawiac /

Zeby §ladéw nie zostato”.

Janusz Jeczmyk napisat ten tekst 1 prze-
kazal mi przez znajomego. Skomponowa-
lem muzyke 1 wyszia z tego historia me-
tafizyczno-mistyczna. A potem Jeczmyk,
ktory mieszkal w Warszawie, przyjechal
do Krakowa, przyszedl na kabaret 1 po wy-
stuchaniu naszego wykonania mowi, ze
on napisat satyre na wiadze, ktora przy-
chodzi i odchodzi, i nie chce, by te pio-
senke wykonywac w Piwnicy. Stowa Jecz-
myka powtorzylem Skrzyneckiemu, a on:
,0lej to, wykonujemy”. A gdy po roku
Jeczmyk przyjechal na kabaret, to prze-
prositipowiedzial, ze go przekonatem.

Miron Biatoszewski tez nie byt zado-
wolony, ze w Piwnicy wykonuje sie
,Karuzele z Madonnami™.

Tu mialem Swiadomosc, ze poszalatem,
poniewaz wiersz Biatoszewskiego opisy-
wal zabawke jarmarczna, a ja z tego zrobi-
lem karuzele furioso.

Kiedys z kabaretem pojechaliSmy do
Warszawy, graliSmy zamkniety kon-
cert. DowiedzieliSmy sie, ze na sali be-
dzie Bialoszewski. ByliSmy przerazeni.
Ewa zaspiewala. Po zakonczonym kaba-
recie widze, ze 1dzie Bialoszewski. Z ta
swoja flegma powiedzial: ,Bardzo mi sig
podobato, pan zmienit wszystko, czego
ja chcialbym nie zmieniad, ale pan mnie
przekonal”. Poprosit tylko, by na oktadce
plyty, jesli taka wyjdzie, tekst wiersza za-
cytowano w calosci. Nawiasem mowiac,
z dzisiejszej perspektywy wolatbym, zeby
tempo ,,Madonn” bylo wolniejsze.

Dlaczego?

Postarzalem si¢. A wtedy imponowalo
mi, ze Ewa ma tak dobra dykcje, a ja tak
szybko gram. Wychodzilem z zalozenia,
ze furie trzeba pokaza¢ dynamicznie.

W Polsce przetomu lat 50. 1 60. stu-
chato sie gtownie popu - wszystko
byto do siebie podobne.

To byly piosenki w stylu knajpowym.
A w Piwnicy panowata atmosfera intelek-
tualnej swobody i tworczego myslenia.
Joanna Ronikier, Janinka Garycka, Piotr
Skrzynecki czuli literature 1 mieli z nig
zwigzane ambicje. Spiewany Lesmian, Tu-
wim, Bialoszewski —to m.in. ich zashuga.

A w sensie ludzkim? W Piwnicy
zawart Pan przyjaznie?
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—  Nie za glebokie. Natomiast to, ze kaba-

ret za zycia Piotra trwat 40 lat, bylo moz-
liwe dzieki jego charyzmie i jednoczesnie
intrygom, w ktorych sam bratem udziat.
Bo w Krakowie sporo zalatwia si¢ dzigki
mtrygom.

Dzis$ na intrygi mtodzi ludzie mowia

sdramy”.

W Piwnicy wymyslitem kupowanie
1sprzedawanie plotek.

Drogo?

Najwiecej zadatem za plotke, ktora byla
skandalem obyczajowym. Jesli osoba,
ktorej oferowatem plotke, znala ja, mu-
siatem oddawac pienigdze albo obniza-
lem cene. Pisatem muzyke, a kolezanki
dorabialy stowa. Kiedys wySpiewywali-
Smy plotke, ze Skrzynecki u znajomych
byl na przyjeciu, usnal w wannie 1 rano
ci ludzie nie mogli skorzystac z wiasnej
lazienki. Piotr si¢ z tego Smial. Natomiast
Demarczyk nie chciala, by o niej publicz-
nie plotkowac.

I?
Po kilku miesigcach musielismy skon-
czy¢ Spiewanie plotek.

Byta plotka o Koniecznym?
Do niej nie napisatbym muzyki!

A Paryz, kiedy jedziecie z Demarczyk
do paryskiej Olympii na zaproszenie
dyrektora Bruno Coquatriksa? Byt
rok 1964, wystepy Demarczyk byty
wydarzeniem, a mimo tego nie zrobi-
liScie tam kariery.

We Francji byliSmy dwa razy. Po pierw-
szym wystepie Coquatrix wziagl Ewe
1 mnie na rekonesans Paryza, zwiedzali-
Smy miasto 1 jedliSmy w wytwornych re-
stauracjach. Wtedy Coquatrix zapragnat,
by Ewa wystgpila dla jego znajomych, ko-
neserow w Swiecie muzycznym, ktorzy
oceniy, jak ona Spiewa. Chciat, by wyko-
nala swoj program, m.in. ,,Czarne anioty”.
A jeszcze w Krakowie wymyslitem do
nich dzwony: na drewnianych stelazach
zawieszone byly felgi samochodowe
1 rury wodociaggowe — wszystko przynie-
sione ze ztomowiska.

Skad taki pomyst?

Z dzwieku—one dzwonity lepiej niz kla-
syczne dzwony rurowe. Ale dzwonowe in-
strumenty zostaly w Warszawie. Coqua-
triksowi tak jednak zalezalo, ze pojechat

po nie do Polski. Kiedy wracal, na lotnisku
w trakcie odprawy w celnikach wzbudzit
podejrzenie wytworny pan z Francji z ru-
rami w bagazu. Pewnie sadzili, ze ukrywa
w nich zloto. I pocigli je, a Coquatrix do
Paryza przywiozl rury w kawatkach. Do
niczego juz nie si¢ nadawaty, bo rura musi
miec diugosc, by byt dobry dzwiek. Coqua-
trix zawiozl mnie na ztomowisko w Pa-
ryzu, znalaztem tam rury, ale juz nie byly
tak dobre jak te z Polski.

Po recitalu Ewa dostala owacje na sto-
jaco. Coquatrix uklakt przed nig, powie-
dzial, ze tylko ona moze wydobyc¢ pio-
senke europejska z gowna, w ktorym uto-
nela po $mierci Edith Piaf.

Na koniec pobytu, juz na pokiadzie sa-
molotu, ktorym odlatywaliSmy do Pol-
ski, Coquatrix zrobit jeszcze jeden gest
specjalnie honorujacy Ewe, a przy oka-
zjl mnie. Stewardessa wreczyia jej ekstra
suknig, a mnie troche plyt — taki milio-
nerski zwyczaj oraz podziw dla talentu.

Po dwoch miesiagcach wracamy do Pa-
ryza... Ewa czula si¢ juz gwiazda. Nic dziw-
nego —Swiat si¢ przed nig otworzyl. Olym-
pia wtedy byla jedyna w swoim rodzaju,
nie istnialy miejsca konkurencyjne. Ewa
zywila przekonanie, swoja droga ja row-
niez, ze na lotnisku beda nas witac dzien-
nikarze. A na lotnisku nie byto nikogo.

Bo?

Bo Coquatrix, cho¢ dobry menadzer,
nie wiedzial, jak promowac¢ Demarczyk.
[ popelnit biad: zle dla Demarczyk dobrat
towarzystwo do koncertu. Wtedy wyste-
powal m.in. Enrico Macias, Algierczyk.
A dzialo sie to w latach, kiedy Algieria
wybila si¢ na niepodlegtos¢. Grupa Al-
gierczykow, ktorzy mieszkali na terenie
Francji, tworzyla enklawe — trzymali sie
razem. I gdy Coquatrix zaprosit na wy-
stepy Maciasa, Spiewajacego w stylu dzi-
siejszego disco polo, przyszli postuchac
jego entuzjasci. Nie mogli odbiera¢ do-
brze tego, co Ewa zaspiewala, bo to zupel-
nie inna kultura.

I zupetnie inna artystyczna osob-

nosc.

Poza tym artysci, ktorzy probowali ro-
bi¢ kariery przez Olympie, spelniali z3-
dania dyrektora Coquatriksa. A Ewa wy-
chodzila z zalozenia, ze skoro ona, Polka,
w swoim kraju zrobila kariere, nie bedzie
ulegata panu, ktory chciat, by stala sie¢
gwiazda na francuska modie. Demarczyk
tego zrobic nie chciala 1 swoja kariere po-

tamata. Dyrektor Coquatrix zadal, by Ewa
inaczej si¢ ubrala, by zaspiewala po fran-
cusku jedng piosenke czy dwie, a ona bun-
towala sig, nie szla na zadne kompromisy:.

Panu zdarzato sie iS¢ na kompromisy?

Za moich studenckich czasow bralem
udzial w jednym kabarecie w Nowej Hu-
cie, ale o tym wole nie wspominac.

A kompromisy, ktore trzeba zawie-
rac z rezyserami tworzac muzyke
filmowa?

Najpierw trzeba sie zastanowi¢, czym
jest muzyka filmowa. Na pewno nie jest
tematem pulsujacym na marginesie,
tylko pelni konkretna funkcje: odpowied-
nio interweniuje oraz ma odpowiedni
stosunek do dialogu 1 ruchu kamery. Nie
musi by¢ efektowna melodia. I wazne jest
tzw. zgranie.

Czyli?

Pokaz zmontowanego obrazu ze skom-
ponowana muzyka. Na takim zgraniu
obok rezysera powinien by¢ takze kom-
pozytor. Gdy rezyserzy nie prosili mnie
na zgranie, czutem si¢ pokrzywdzony.

A jak byto z ,,Doling Issy” w rezyse-
rii Tadeusza Konwickiego? Swietnie
pamietam niepokojaca Sciezke
dzwiekowa - uporczywie powtarza-
ne dzieki.

Konwicki akurat nie zaprosit mnie na
zgranie, lecz wiem, ze czul i lubit moja
muzyke. A jesli ktoS podobnie czuje, to
nic nie popsuje.

W teatrze jest tatwiej?

To zalezy, gdzie jest teatr. Najlepiej pra-
cuje mi sie¢ w Krakowie, wtedy latwiej
uczestniczy¢ w probach.

To jak byto z Konradem Swinarskim

przy ,,Dziadach”?

Niezwykle, bo Swinarski byt totalny
— pracowat calym soba. A proby odbywa-
lem z trzema orkiestrami. Cwiczylimy
w roznych salach teatralnych. Rowniez
przejscia orkiestr, ktore w trakcie spek-
taklu miatly by¢ rozmieszczone w trzech
miejscach: przy wyjSciu z garderob, na bal-
konie 1w foyer. Musialem to wszystko ko-
ordynowac, a ja sie kompletnie nie nadaje
do organizowania czegokolwiek. Konrad
wymagal, bym uczestniczyl w jego pro-
bach. ,,Gdzie jest Konieczny?” — wrzesz-
czal. ,Probuje w sali obok” — odpowia-



dano, ale Konrad tego juz nie styszat, po-
chioniety czyms innym. Wcigz mnie po-
szukiwal, a gdy zdyszany usilowatem mu
wytlumaczyc, gdzie mozna mnie znalez¢
—tojuz do niego nie docierato. ,,Gdzie jest
Konieczny?” — rozlegat si¢ po chwili jego
glos. ,,Obok, probuje...”. Wpadatem na wi-
downie: ,Jestem, cwicze z muzykami...”.
Ale Konrad byl juz w innej czesSci sceny.
Wybiegatem na swoja probe, styszac z od-
dali:,,Gdzie jest Konieczny!”.

A jak pracowato sie z Grzegorzew-

skim?

Gdy pisalem dla niego muzyke, on za-
wsze mowik: ,,Genialne, genialne”. Z po-
czatku to mi si¢ podobalo, ale z czasem
wydato podejrzane. Wszystko, co pisze,
jest genialne? Okazato sig, ze taki mial
styl mowienia. Zamiast ,,moze by¢” mo-
wit ,genialne”...

Rzeczywiscie moze zmylic.

Nawet jesli w rozmowach z rezyserami
proponowatem pewne rozwigzania, to
bytem tylko wykonawca wizji. Dlatego
lubie by¢ na probach, bo nawet na pro-
bie generalnej moge cos odjac lub doda-
wac. Najwiecej zmienialem w ,,Biesach”
rezyserowanych przez Wajde. Dla mnie
Dostojewski to byt furioso. W tym cza-
sie znajomi, ktérzy tworzyli zespot big-
bitowy, zrobili kariere na tyle spora, ze
wyjechali do RFN, gdzie kupili apara-
ture z duzymi glosnikami. W Starym Te-
atrze byly male glosniczki zaledwie rzg-
zace, w kazdym razie kultura nagranego
dzwigku w ogole wtedy nie istniala. A ja,
bedac z Ewa Demarczyk w Paryzu, usty-
szalem, ze muzyka moze wybrzmie¢ dy-
namiczniej 1 mie¢ wieksza przestrzen.
Gdy dowiedziatem sig, ze c1 bigbitowcy
kupili aparature 1 moga zagrac na Zzywo
w Krakowie, zaprositem ich do pracy. To
byto szeSciu muzykow, a ja ich podzieli-
lem na dwa zespoly. Jeden gral z tylu na
balkonie, drugi za kulisami. Tego typu
dzwiek dawat efekt szalenstwa, ktory
wzmacnial odpowiedni w teatrze po-
glos. To byt szok — na probie generalnej
aktorzy powiedzieli, zeby uwazac, bo te-
atr sie zawall.

Moze hali sie, ze muzyka przystoni

ich role?

Na poczatku rezyser tez nie byl przeko-
nany. Lecz zdarzyt si¢ dramatyczny mo-
ment: na probie generalnej, gdy wahala
sie decyzja, czy moja muzyka w takiej wer-
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sji wejdzie do przedstawienia, umart Kazi-
mierz Fabisiak grajacy Tichona. Wszyscy
zajell sie tym dramatem, o muzyce nikt
nie mowil. Przed premiera poszedlem
za kulisy, postawilem pot litra 1 mowie:
,2Chlopcy, grajmy...”. I oni zagrali tak, jak
zaproponowaltem, z ostrg dynamika, az
kolezanka, ktora siedziala na widowni,
spadia z dostawionego fotela. A po premie-
rze ktos napisal recenzje, ze to okropne,
a kto$ inny, ze wspaniate. Wajda wyjechat
do Warszawy na tydzien i kiedy wrocit do
Krakowa, zaakceptowat moja koncepcje.
Powiedzial, ze teatr moze sie i zawali, ale
ta muzyka powinna zostac.

Bardzo duzo niepokojow wywotuje
praca kompozytora.
Lubie ten niepokoj —to moja frajda.

A teraz co wywotuje Pana niepokdj?

Cos troche bulwersujacego: napisa-
tem muzyke na otwarcie Muzeum Pil-
sudskiego w Sulejowku. Otwarcie bylo
w sierpniu, a muzyka nie zostala wyko-
nana z powodu pandemii. Nie wiem, czy
bedzie jeszcze wykonana.

A co Pana odpreza, gdy Pan nie

pracuje?

Uprawianie rozrywki. Bywam w Vis-
a-Vis, kawiarni blisko Piwnicy. Tu spo-
tykam znajomych — plotki, intrygi, roz-
mowy.

W Vis-a-Vis jest nawet wydawane
pismo miesieczne - kronika bywal-
cow...
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(ur. 1937 r. w Krakowie)

jest kompozytorem.
Debiutowat jeszcze

w czasie studiow

- w 1959 r. w Piwnicy

pod Baranami, gdzie
najwiekszg stawe zyskaty
jego piosenki Spiewane
przez Ewe Demarczyk.

W 1963 r. zwigzat sie ze
Starym Teatrem w Krakowie.
Skomponowat takze muzyke
do ponad stu filmow
fabularnych, telewizyjnych

i krotkometrazowych.

Pisze rowniez dla Teatru
Polskiego Radia.

Czytam je regularnie. Ostatnio dowie-
dzialem sig, ze Mrozek byl mrukiem
1 egoista. To mnie zdziwilo, mialem inne
wyobrazenie. O Demarczyk tez mozna by
wiele rzeczy mowic, ale teraz jeszcze nie
wypada. Wiadomo, ze byta impulsywna,
wladcza, agresywna. I nawet jesli to nie
sprawdzato si¢ w zyciu codziennym, to
stawalo sie wielkim walorem na scenie.
Ktos twierdzil, ze ona byla zupelnie inna
prywatnie. A ja uwazam, ze byla taka
sama na scenie, jak poza nia.

Jeszcze mnie ciekawi, jak wyglada
dzien, w ktorym Pan komponuje.
Zwyczajnie.

Panie Zygmuncie!

Inspiracje czerpie z roznych zrddet... Na
przyklad w radiu, najczeSciej w Dwojce,
cos uslysze, co mi sie nie podoba, to za-
raz chcialbym zmienic i to jest moja in-
spiracja.

Serio?
Sprzeciw jest mojg Inspiracja.

A wiersz, do ktorego ostatnio napisat

Pan muzyke?

Wiadomo: LeSmian — ,Niewidzialni”.
W listopadzie w Piwnicy zaSpiewa go
Magdalena Pamula. Prosze postuchac
pierwszej strofy: ,Niewidzialnych istot
thumy sasiaduja z nami wszedzie. I kto
kogo ujrzy pierwej? I kto komu duchem
bedzie?”.
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