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Wielki, bo

w blazenskiej

szacle

DARIUSZ KOSINSKI

Gdyby w Polsce byt teatr
narodowy o dtugiej,
nieprzerwanej 1 zywe]j tradycji,
nowe przedstawienie Jana Klaty
wywotatoby spore poruszenie

i dyskusje. Obawiam sie, ze bez
tego wzbudzi raczej konfuzje.

I(IEDY MicHAL ZADARA WYSTAWIL
w Teatrze Narodowym w Warsza-
wie ,,Aktora” Norwida, pisano o tym jako
o waznym akcie odzyskania zapomnia-
nego dramatu, nie zawsze zdajac sobie
sprawe, ze wypowledzenie takiego sadu
dowodzi stabosci rodzimej sceny. ,, Wiel-
ki Fryderyk” to nie ,,Aktor”, a Adolf No-
waczynski to nie Norwid, ale wieloletnia
nieobecno$¢ tego dramatu na scenie tez
nie wystawia polskiemu teatrow1 dobre-
oo Swiadectwa.

WczeSniejsze dzieje sceniczne tego wy-
bitnego tekstu wigzaly si¢ przede wszyst-
kim z wielkimi kreacjami aktorskimi:
Ludwika Solskiego, ktory rezyserowat pra-
premiere w Krakowie w 1909 r., a potem
przez wiele lat popisywal si¢ w roli Wiel-
kiego Fryca (fragment kreacji zostal na-
wet sfilmowany), oraz Jana éwiderskiegn
(Teatr Ateneum, 1977; Teatr TV, 1981).
Wielce dwuznaczny dramat nie stat sie
przedmiotem powazniejszego namystu.
Inscenizacja Klaty moze to zmienic. Choc¢
w tytulowej roli takze obsadzono wiel-
kiego 1 stynnego aktora, Jana Peszka, nie
sposob powiedziec, ze ,,Wielki Fryderyk”
zostal wystawiony dla niego. Na pytanie,
dlaczego w swoim pierwszym pokrakow-
skim przedstawieniu zrealizowanym na
polskiej scenie Jan Klata siggnal wiasnie
po Nowaczynskiego, odpowiedziatbym
— parafrazujac Stanistawa Wyspianskiego
—bo znalazl w nim to, ,,co jest dzis w Polsce
do myslenia”.
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Europa i Irokezi

Nowaczynskiego bez trudu mozna oskar-
zyC o tak modny dzi$§ w prawicowej reto-
ryce antypolonizm. Cho¢ w jego drama-
cie nie ukrywa sie bezwzglednosci pru-
skiego drylu 1 opartego na nim panstwa,
to jednoczes$nie stojaca za nim polityka
jest przekonujaca. Fryderyk Wielki to
polityk-panstwowiec, ktory na wiele lat
przed Carlem Schmittem dowodzi, ze tym,
co decyduje o sile i znaczeniu podmiotu
politycznego, jest mozliwos¢ dysponowa-
nia zyciem poddanych i ze znaczenie pan-
stwa mierzy si¢ lekiem, jaki ono wzbudza.
Dowodem ostatecznym na shuszno$c¢ tych
rozpoznan i szkodliwo$¢ wszelkich mrzo-
nek demokratycznych jest Polska — znisz-
czony przez nadmiar wolnosci i brak dys-
cypliny kraj ,Irokezow”, dzikusow, ktorzy
nie tylko zastuzyli na utrate wlasnego pan-
stwa, ale powinni wrecz by¢ wdzieczni, ze
ich zacofane spoleczenstwo cywilizuja te-
raz Prusacy, ktorzy ,,odzyskali” czesc jego
ziem. Co gorsza, glowna obok Fryderyka
postacia jest biskup Ignacy Krasicki, uka-
zany jako oportunista, niemal zdrajca,
a zarazem lasy na pokusy pisarz-egotyk.

Klata nie ztagodzit tego obrazu — wprost
przeciwnie. W dramacie politycznej lo-
gice przeciwstawlione sa nie argumenty,
ale silne afektywne reakcje, jakie wzbu-
dzaja losy i gesty jej ofiar, przede wszyst-
kim Tadeusza Krasickiego, ktory w finale
popelnia demonstracyjne samobojstwo.
U Klaty jego stracenczy protest traci moc
1 znaczenie, bo samobdjstwo zostaje uda-
remnione, a caly watek wymontowano
z zelaznej konstrukcji fabularnej orygi-
natu, skrocono i sprowadzono do kilku
weztowych sytuaci.

Na dodatek wykreslone zostaly bardzo
wazne w dramacie postacie von Zietenow:
syna 1 ojca. Plerwszy wraz ze swojq uko-
chang stanowit swoiste wariantywne od-
bicie losow Tadeusza i Justyny Gockow-
sky, drugi w wielkiej scenie przeciwsta-
wiat sie Fryderykowi, a choc ostatecznie
(jak wszyscy) przegrywal, to przynajmnie]
wypowiadat racje pruskich poddanych.
W poznanskiej inscenizacji syn znik-
nal, a ojciec pojawia sie jedynie na chwile
jako zakuty w zbroje krzyzacka, milczacy
i oSmieszony duch przesziosci. Na doda-

tek podjeta przez mlodego von Zietena
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— decyzja o wyrzeczeniu sie ukochanej dla

kariery zostaje przypisana Tadeuszowi,
co przemienia jego finatowy gest w ja-
ki$ absurdalny akt niekonsekwencji.
Glowny watek fabularny traci spojnos¢
i schodzi na dalszy plan. Na pierwszy
wysuniete zostaja dysputy, w ktorych
stycha¢ niemal wylacznie glos tych, kto-
rzy pisza historie — tworcow imperiow.
Taka tez rozmowa, Fryderyka i nastepcy
tronu (Jakub Papuga), konczy przedsta-
wienie ostatecznym aktem tryumfu
Realpolitik.

Rezultat tych zabiegow (ktorych wigk-
szoS$C widzow zapewne nie zauwazy, bo
kto czytal Nowaczynskiego?) jest taki,
ze ze sceny ptynie potok prusackiejian-
typolskiej ,propagandy”, adresowany
do publicznosci. To my jesteSmy ,Iro-
kezami”, ktorych trzeba chroni¢ przed
nimi samymi. Jawnie kolonizatorski
dyskurs jest nam rzucany w twarz jak
wyzwanie, ale tez jako prowokacja do
myslenia o tym, czy i co mozemy mu
przeciwstawic.

Biskup i martwy pies

Klata przeciwstawia mu dwie zagad-
kowe sekwencje stanowiace wylom
w jezykowej logorei rzadzacej sceng pru-
ska. Bohaterem obu jest biskup Krasicki
(Swietny Michatl Kaleta). W scenach
dworskich rozmow elokwentny, ale
stuzalczy, gotowy przyjac kazde ponize-
nie, w tych dwoch sekwencjach jawi sie
nagle jako postac zagadkowa i ciemna.

Pierwsza z dwu scen konczy druga,
dhuga czes$¢ przedstawienia. Zaczyna si¢
od wspomnienia biskupa o weteranie,
ktory potracony przez jego powdz umie-
rat ze stowami o mitosci ojczyzny i bli-
znach. Kaleta bardzo serio wypowiada
stynny wiersz ,Swieta mitosci kocha-
nej ojczyzny”, po czym rozlega sie kilka
pierwszych wersow ,,Chenko” Red Box:
,we stand alone (...), hvbrid, devided”.
Piosenka urywa sie 1 tylko echo wyizo-
lowanego chorku (kto zna, wie, o czym
mowie) przebiega przez sal¢ jak nagly
spazm tesknoty, nieco komedianckiej,
ale jakos bolesne;.

Jeszcze bardziej niepokojaca 1 clemna
jest dtuga scena z ostatniej czesci przed-
stawienia, rozegrana w oniryczno-rytu-
alnym rytmie narzucanym przez pierw-
szq czeS¢ III Symfonii Goreckiego. La-
ment Matki Boskiej pod krzyzem towa-
rzyszy dziwacznej ceremonil pogrzebu
suki Fryderyka Wielkiego. Wiladca

wnosi chude zwloki martwego psa i kia-
dzie uroczyscie na roztozonej na przo-
dzie sceny poduszce. Wszystkie posta-
cie przedstawienia poza Fryderykiem
kiwaja sie jak w transie, wielokrotnie
okrazaja scene. Trwa to dlugo, staje sie
meczace. W pewnym momencie wszy-
scy padaja na ziemie w drgawkach i po
chwili zastygaja w bezruchu. Wszyscy
poza biskupem.

Ten podchodzi do poduszki 1 walczac
z gniotacymi wszystko akordami Go-
reckiego recytuje nad zwtokami psa ko-
lejne swoje bajki, poczynajac od ,,Ptasz-
kow w klatce”. Mowi 1 mowi, a kazda
z bajek opowiada o tym samym: o zhu
rzadzacym Swiatem, o ukaranej pysze,
o pochwale ostroznosci, ktora wielu
nazwatoby tchorzostwem. Krasicki
o co$ walczy, cos probuje zbudowac,
ale niemal nie sposob powiedziec — co.
W koncu bierze poduszke z psem 1 usl-
tuje wyniesc go uroczyscie. Potyka sie
jednak. Zwtoki suki 1 biskupia tiara spa-
daja na ziemie.

Te dwie sceny uniewazniaja erudy-
cyjna gadaning wypeiniajaca wigkszosc
przedstawienia 1 wzbudzajaca nie bardzo
zrozumiala wesotosc czeSci publicznosci
(Horodniczy wyglada zza kulisipyta o to
samo, co zawsze). S jego ciemnym, Scisle
teatralnym jadrem, wyladowanym ener-
gig catkowicie odmienng od oSwiece-
niowo-racjonalnego zamordyzmu Prus.
Jest w nich bol 1 smutek pomieszany
z wicieklo$cia 1 wstydem. Jakby nagle
do Sanssouci zawitat noca Chochot.

Klata nie daje w swoim ,, Wielkim Fry-
deryku” odpowiedzi na pytanie o pol-
skos¢, ale rozgrywa ,,co jest w Polsce do
myslenia” w taki sposob, by przez zakio-
cenia, pekniecia, przesuniecia wywotac
zaniepokojenie, podwazyc zbyt ustabili-
zowane poglady 1 skostniate wyobraze-
nia. To teatr wymagajacy, o lata Swietlne
odlegly od publicystyki czy politycznej
aktualizacji, o ktorych wciaz bredza
przeciwnicy rezysera. Teatr o tym naro-
dzie, w imie ktorego, owszem, krzyczy
sie i chce zabija¢, ale o ktorym nie ma sie
odwagi myslec serio.
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ADOLF NGWACZ\'ITISKI, WIELKI FRYDERYK
— rezyseria, adaptacja tekstu, oprawa
muzyczna Jan Klata, scenografia, Swiatta
i kostiumy Justyna Lagowska, ruch
sceniczny Macko Prusak. Teatr Polski

w Poznaniu, premiera 5 maja.



