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,Ognisty aniot” Prokofiewa w rezyserii Mariusza Trelinskiego, Teatr Wielki — Opera Narodowa

Wypalony aniol

DOROTA KOZINSKA

Scena Opery Narodowej nie wchtonie juz ani jednej burdelmamy
z wielkim cycem, ani jednego transwestyty w sukni z lamy

— majacych objasnic widzom, ze kazda opera jest o traumie,
molestowaniu i nierdwnosci ptci. Bo nie jest.

SWOJA DROGA CIEKAWE, CZY PROKO-

fiew czerpal natchnienie z namiet-
nosci do niejakiej Liny, ktora poslubit
w 1923 roku, gdy pracowal w Bawarii
wlasnie nad ta opera?” — zastanawia sie
Ewa Woydyho-Osiatynska w tekscie do
ksiagzki programowej ,,Ognistego anio-
la” w Teatrze Wielkim — Operze Narodo-
wej. Owszem, czerpal. ,Niejaka Lina” byla
corka Spiewakow 1 sama zapowiadata sig

na znakomita wokalistke, ale w karierze
przeszkodzit jej lek przed wystepami na
scenie. Byla tez poliglotka, ktéra pomogta
mezowi w przekladzie libretta ,Mitosci do
trzech pomaranczy” na angielski, matka
dwdch synow Prokofiewa i formalnie jego
zona az do Smierci: mimo romansu kom-
pozytora z miodsza o blisko cwierc wieku
Mira Mendelson. Byta wigzniarka gulagu,
skazang w 1948 r. za rzekome szpiegostwo



i uwolniona dopiero po $mierci Stalina.
Przezyla niewiernego meza o 36 lat 1 wy-
chowala jego dzieci na niestrudzonych
propagatorow ojcowskiej tworczoscl.

Inspiracja dla dziela Prokofiewa byla
symbolistyczna powies¢ Walerego Briu-
sowa o religijnej manii 1 seksualnej obse-
sji, osadzona w realiach XVI-wiecznych
Niemiec, nawiazujaca do historii mito-
snego trojkata miedzy autorem, poetka
Ning Pietrowska 1 jej kochankiem An-
driejem Bielym, autorem ,,Petersburga”
i ,Kocia Letajewa”. Powiesc, ktora na-
tchnela nie tylko Buthakowa, tworce ,Mi-
strza 1 Malgorzaty”, ale 1 Aldousa Huxleya,
ktorego ,,Diabty z Loudun” postuzyty za
kanwe opery Krzysztofa Pendereckiego.

Co jednak najistotniejsze, libretto ,,Ogni-
stego aniola”, wywiedzione z prozy jed-
nego z prekursorow rosyjskiego symbo-
lizmu, sktania si¢ w strone pokrewnego
stylu ekspresjonistycznego — ktory zry-
wal wszelka wiez miedzy sztuka a rze-
czywistoscia, kazat prowadzi¢ narracje
w umownej przestrzeni, dba¢, zeby nikt
nie pomylit wizji artysty z tym, co si¢
dzieje naprawde.

Postmodernisci nie chca przyjac do wia-
domosci, ze utwory modernistow sa dzie-
lami niejednoznacznymi. Ze otwieraja
szerokie pole do interpretacji, a zarazem
opieraja sie¢ probom osadzenia ich w no-
wym, obcym kontekscie. Tymczasem na
polskich scenach operowych od lat gosz-
cza inscenizacje rezyserow, ktorzy wiedza

lepiej 1 bezczelnie wmawiaja publiczno-
Sci, co autor mial na mysli. Pot biedy, jesli
ich koncepcja w miarg trzyma sie kupy,
jak w niedawnej produkcji ,,Peleasa 1 Me-
lizandy” w ujeciu Katie Mitchell. Gorzej,
kiedy rezyser wtlacza dzielo w ramy wia-
snej obsesji, postugujac sie wyswiechta-
nym zestawem gestow, znakow 1 obra-
ZOW.

W przypadku ,,Ognistego aniota” poszto
juz catkiem fatalnie. By¢ moze dlatego, ze
od Mariusza Trelinskiego, laureata tego-
rocznej International Opera Award, ocze-
kiwano czegos wigcej niz niespojnego re-
cyklingu wczesniejszych pomystow, zbyt
pochopnie uznanych przez niego samego
za wyrazisty podpis rezyserski. Tym ra-
zem nie pomogly ani scenografia Borisa
Kudli¢ki, ani robota dramaturgiczna Mal-
gorzaty Sikorskiej-Miszczuk.

Wyjrzato z pokrzywy, jak u Jeremiego
Przybory, ze scena TW-ON nie wchionie
juz ani jednej burdelmamy z wielkim cy-
cem, ani jednego transwestyty w sukni
z lamy, ani jednego faceta w garniturze
1 polnagiej babki w halce — majacych ob-
jasni¢ widzom, ze kazda opera, od Monte-
verdiego po Glassa, jest o traumie, mole-
stowaniu i nierownosci pici.

Bo nie jest, co zaczeli dostrzega¢ nawet
niegdysiejsi admiratorzy inscenizacji Tre-
linskiego. Tym bardziej cieszy, ze skon-
fundowani chaosem na scenie, wstuchali
si¢ w muzyke. A w kanale orkiestrowym
dzialy sie¢ cuda. Kazushi Ono — byty dy-

rektor muzyczny Badisches Staatstheater
Karlsruhe i brukselskiej La Monnaie,
ktory za kilka miesiecy obejmie kierow-
nictwo Opery w Tokio — poderwal mu-
zykow do gry precyzyjnej, peinej kon-
trastow, tetnigcej nieublaganym pulsem
Prokofiewowskiego arcydzieta. Znacz-
nie gorzej poszlo ze Spiewakami, ktorzy
albo nie sprostali wymogom tej piekielnie
trudnej partytury, albo zgubili sie¢ na ma-
nowcach koncepcji realizatorow spekta-
klu. Sprawna aktorsko Ausriné Stundyté
(Renata) Spiewala glosem zmeczonym,
nadmiernie rozwibrowanym i nieatrak-
cyjnym w barwie, Scott Hendricks (Ru-
precht) bezmys$lnie intonowal rosyj-
ski tekst pieknym skadinad barytonem.
Najjasniejszymi punktami obsady oka-
zaly sie dwie polskie mezzosopranistki:
Agnieszka Rehlis w parti1 Wrozki 1 Ber-
nadetta Grabias jako Oberzystka (w wersji
Trelinskiego Wiascicielka hotelu, na oko
—wspomniana juz burdelmama).

Chyba wreszcie cos peklo. Nawet naj-
ghuchsi widzowie maja juz dosc tego filmu
na scenie. Z nudow lub z ciekawosci zaczy-
naja domagac si¢ w TW-ON prawdziwej
opery. ©
Sergiusz Prokofiew, OGNISTY ANIOt,

OPERA W PIECIU AKTACH (SIEDMIU
OBRAZACH), rezyseria Mariusz Trelinski,
scenografia Boris Kudlicka, Teatr Wielki
— Opera Narodowa w Warszawie,

koprodukcja: Festival d’Aix-en-Provence,
Den Norske Opera & Ballett.



