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W samym Srodku mroznej i ciemnej zimy Teatr Narodowy
wystawia operetke. Operetka jest gtupiutka i wesolutka.

Ale to, co sie wystawia - nie.

MICHAL ZADARA TO REZYSER INTELI-
gentny 1 przewrotny. Takim nie na-
lezy wierzyc¢, nawet jesli sktadaja solenne
deklaracje intencji i zasadniczych celow.
Nie wierze mu wiec, gdy w programie do
»Zemsty nietoperza” wraz z kierownicz-
ka muzyczna spektaklu Justyna Skoczek
zarzeka sie, ze nowy przeklad libretta ope-
retki Johanna Straussa zapewnia ,,mak-
symalng wiernos¢ wobec austriackiego
oryginalu”, a ,,w tekscie nie ma zadnych
uwspolczesnien ani nawigzan do aktual-
nych wydarzen”. Tym bardziej ze dekla-
racje te stoja w sprzecznosci z uymujacym
w hastowym skrdcie sens jego przedsta-
wienia reklamowym okrzykiem: ,tak sie
bawi, tak sie bawi Warszawa!”.

Ksiestwo Monaco

To, ze historia dzieje si¢ nie w XIX-wiecz-
nym Wiedniu, ale w Warszawie konca
drugiej dekady XXI stulecia, wiemy juz
po wejsciu na sale. Wita nas panorama
stolicy widoczna z okien nowoczesnie
minimalistycznego mieszkania zamoz-
nych przedstawicieli klasy Sredniej, kto-
rych sta¢ i na lokal z takim widokiem,
1 na stuzaca oporzadzajaca im dom. Sce-
nograf Robert Rumas na przeskalowane;j
fotografii olsniewa krajobrazem centrum,
rozswietlonego promieniami wschodza-
cego stonca.

Widziana w tym Swietle i z tej wysoko-
Sci Warszawa wydaje si¢ znikac jako re-
alne miasto ludzi walczacych o byt i po-
zycje, zyjacych pod wieksza presja niz
mieszkancy innych miejscowosci. Za-
miast ztozonej miejskiej 1 spotecznej calo-
Sci 1$ni przed nami fantazmat, ktory kie-
dys wypowiedzial Pawet Kukiz — ksiestwo
Monaco.

Okreslenie, ktore miato pietnowac War-
szawe jako rzekomo oderwang od ,,real-
nych” problemow Polski, w rzeczywisto-
Sci ujawnia jej basniowy status miejsca
spelniania marzen. Tu trzeba sie prze-

nies¢, by znalez¢ zycie, ktorego nie ma
w Brzezinach czy Paczkowie.

W takim operetkowym ksigstwie osa-
dzona jest ,,Zemsta nietoperza” Zadary.
Oto lekkomyslna i niedbajaca o nic, idaca
na lep mody Warszawka z ,,Pudelka”. Ce-
lebryckie, hipsterskie miasto, ktore budzi
tesknote i nienawiS¢ nawet we Wrocla-
wiuy, a co dopiero w Zawierciu czy Pore-
bianach.

Wspinajac sie na palce

W tym miejscu mozna by zacza¢ dluga
liste lokalizacji i sSrodowiskowych aluzji,
ktore poczatkowo nawet bawia, ale stop-
niowo wywohuija coraz mniej Smiechu na
widowni. Bo wlasciwie co tu jest grane?

W dzisiejszej Warszawie toczy sie jakas
niepoukiadana akcja, ktora niemal na mo-
ment nie wciaga spodziewana galopada
pietrzacych si¢ do nieprawdopodobien-
stwa wypadkow. Nic sie tu nie pietrzy,
nic nie galopuje. Ma si¢ racze) wrazenie
napiecia i wysitku, jakiego wymaga wy-
konanie tych wszystkich radosnych nu-
merow, znanych na pamiec aryjek i zbio-
rowych pieSni o panowaniu szampana od
Baltyku az do Tatr.

Mistrzowskie ogrywanie konwencji
operetkowej ukazuje sie jako zadanie me-
czace, moze nawet ponad sily, co —jak
mi si¢ wydaje — wpisane jest juz w wyj-
Sciowy koncept tego przedstawienia, zre-
alizowanego wszak nie w teatrze muzycz-
nym, ale dramatycznym. Aktorzy Naro-
dowego Spiewac potrafia, ale oczywisScie
nie sg Spiewakami operetkowymi 1 popi-
sowych arii Straussa nie moga wykonac
w wirtuozerski sposob. Oczywiscie otrzy-
muja brawa po kolejnych ,numerach”, ale
s to raczej oklaski za udane pokonanie
przerastajacego mozliwosci wyzwania niz
efekt zachwytu mistrzostwem.

Rodzi si¢ wiec pytanie: dlaczego rezyser
wrzucil ich w te niewdzigeczng sytuacje?
Bo przeciez na pewno nie po to, by zakpic




g

wZemsta nietoperza” w rezyserii Michata Zadary, Teatr Narodowy w Warszawie

z nich czy z operetki, i nie po to, by —idac
za Gombrowiczowskim Sladem podpo-
wiadanym przez programowy komen-
tarz Jacka Mikotajczyka — uzyc¢ operetko-
wej konwencji do demaskacji teatru zycia
spotecznego. Mechanika operetkowego
Swiata fatwej zamiany rdl i emancypacyj-
nego zniesienia roznic —nie dziala. Dziala
co$ innego: wysitek wkladany przez Spie-
wajacych i1 tanczacych przedstawicieli
warszawskiej klasy Sredniej, by sprostac
kanonicznemu wytworow1l wzorcowe]
kultury mieszczanskie;.

Obserwujac i stuchajac aktorki i akto-
row wznoszacych si¢ po szczeblach par-
tytury ku najwyzszym dzwiekom, mia-
lem nieodparte skojarzenie z kim§, kto
daremnie wspina si¢ na palce, by dorow-
nac i potwierdzic pozycje i poziom, do kto-
rych aspiruje. Choc¢ na ogot efekty byty cal-
kiem niezle jak na osoby niebedace zawo-
dowymi Spiewakami, to jednak wysilenia
1 tego charakterystycznego ,niedo” ukry¢
sie nie dato. Niedociagniete, nie dos¢ czy-
sto zaSpiewane, niedoskonale arie i zbio-
rowe popisy, wypelniajace popisowy akt
drugi, z kazda minutga stawaty si¢ coraz
bardziej meczace. ,Amusement” zamie-
niato si¢ w przymus podsiakniety stra-
chemiucieczka.

,Szczesliwy, kto zapomina, ze na los spo-
sobu ni ma” — Spiewaja Rozalinda 1 Alfred
juz w akcie pierwszym. Wynikajacy stad
nakaz wisi nad aktem drugim i nad calym

przedstawieniem gesta, choc przezroczy-
sta mgla.

Wiezienie nasze wesole

Wigzienie, w ktorym w finale spotykaja
si¢ wszyscy bohaterowie, jest tu spote-
gowane do rozmiar6w monumental-
nego 1 ponurego panoptykonu ogarnia-
jacego cala scene az po jej gérne pietra.
Ale to wlasnie w nim rozgrywaja sie naj-
bardziej autentyczne, zabawne sekwen-
cje przedstawienia (popisowe lazzi skaco-
wanego dyrektora w swietnym wykona-
niu Pawla Paprockiego). ,Wesolo w tym
naszym wiezieniu” — powtarza co chwile
straznik ubrany w polski mundur poli-
cyjny. To wigzienie rzeczywiscie jest na-
sze — omylkowo aresztowanego Alfreda
sprowadza do niego CBA po spektakular-
nej 1 nadmiernie agresywnej akcji zakuwa-
nia w kajdanki, filmowanej przez kamery
rzadowej telewizji.

Ale teatr nie buduje z tych odwotan ja-
kichs mocnych a standardowych rozpo-
znan rzeczywistoSci. W finale aktu pierw-
szego, po scenie aresztowania, dekoracja
odjezdza, a grozny funkcjonariusz CBA
zdejmuje kask 1 okazuje sie dlugowtosa
dziewczyna, ktora za kulisami medialnej
rzeczywistosci zapala papierosa niczym
aktorka po wystepie. Zadara nie two-
rzy opozycji miedzy ,szalong zabawga”
a ,ponura rzeczywistoscia”. Ta druga tez
wydaje sie przynaleze¢ do Swiata niedo-
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-operetki. Nie tylko dlatego, ze funkcjo-
nariusze aparatu na rowni z jego pod-
opiecznymi szukaja zapomnienia, wie-
rza w ,Amusement” 1 wychwalaja wia-
dze szampanem. Bardziej moze dlatego,
ze oni tez s3 ,niedo”. Ich agresja jest pod-
szyta strachem, ich zamordyzm — stabo-
Scia, a oskarzenia o dyktature wywolac
moga tylko Smiech i prosbe o szanowanie
stow. , Wesoto w tym naszym wiezieniu”.
Wesolo...

Premiere ,Zemsty nietoperza” plano-
wano na 18 stycznia. Odwotlano j3 z po-
wodu zaloby po zabojstwie Pawla Ada-
mowicza. Przedstawienie zagrano wigc
nie tylko w samym srodku zimy mroznej
1ciemnej, ale takze —zimy zalobnej, pelnej
uczuc biegunowo odleglych od tych, jakie
budzi¢ majq operetkowe bawidetka. Tego
realizatorzy na pewno nie przewidziell.
Ale ten kontekst wyostrzyl jeszcze co$, co
wydaje mi si¢ tkwi¢ w samym zatozeniu
tej ,Zemsty”. Strauss na scenie narodowej
wystawia w tej meczacej niedookreslono-
Sci 1 zlozonosci sytuacje jesli nie calego
spoleczenstwa, to przynajmniej waznej
jego czesci.

Mozna dworowac sobie z warszawskie]
klasy sredniej, ale nie da si¢ zanegowac
jej realnego wplywu chocby na wyobra-
zenia o ,prawdziwym zyciu”, podawane
milionom w postaci serialowych obra-
zow 1 happy endow z komedii romantycz-
nych. Zadara konfrontuje swoja publicz-
nos¢, w jakiejs mierze przynalezaca do tej
samej grupy, co bohaterowie jego spekta-
klu, z takim obrazem jej samej, ktory ani
wesoly, ani rozrywkowy nie jest. Mylac
tropy, troche kpiac, troche o droge pyta-
jac, tworzy przedstawienie, ktore tu 1 te-
raz wydobywa siec afektow, fantaz;ji i le-
kow trudnych do uchwycenia w inny spo-
sob niz w dynamicznej dramatyzacji. Czy
to wystawienie jest skuteczne 1 fortunne?
Czy makijaz zabawy 1 pozlotka glamour
nie zwioda widzow, a powtarzanie wy-
silonej przyjemnosci nie zmeczy ich na
tyle, ze wyjda w polowie, jak dwoch sie-
dzacych obok mnie, hipstersko ubranych
mezczyzn? Nie wiem. Ale wiem, ze nawet
to ich wychodzenie mowi cos znamien-
nego 1 dowodzi, ze teatralna pulapka na
myszy wciaz dziala. ©

Johann Strauss (syn) ZEMSTA NIETOPERZA,
libretto Richard Genée, Carl Haffner,

rez. Michal Zadara, scenogr. Robert Rumas,
kierownictwo muzyczne Justyna Skoczek,
Teatr Narodowy w Warszawie.



