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,Krol Roger”, Teatr Wielki — Opera Narodowa w Warszawie, 30 listopada 2018 r.

Zdebiatam, kiedy z gtoSnikow zaczety dobiegac partie solowe

- bo postaci uwzglednione w libretcie nie pasowaty do koncepcji
Mariusza Trelinskiego. Nie wiedziatam, gdzie oczy podziac,
obserwujgc zmagania Spiewakow z Szymanowskim.

DZIWNA TO ZIEMIA PLAWIACA SIE W SEON-
Cu, Na Morzu, rozprazona, od zimy
okryta kwiatami. Cate potaci kultury leza
tu na sobie, obok siebie, przedziwnie w so-
bie pomieszane. (...) Wszystko si¢ tu mie-
sza stoplone w zarze stonca, wina 1 w za-
pachu pomaranczowego kwiatu. A nad
wszystkiem goruje jedna kultura, ktora
wyspie Srodziemnomorskiej fizjognomje
zasadnicza nadata — wielka kultura grec-
ka. Ona urobila w swoim czasie ksztatt
sycylijskiego rolnictwa czy zeglarstwa
1 pieczec greckiej sztuki na zawsze odbita
w niebieskim cieniu jej gor, na zielonych
polach pszenicy 1 purpurowych tanach
koniczyny”.

Tak pisal Iwaszkiewicz w szkicu ,,Karol
Szymanowski na Sycylii”, kilka tygodni
po Smierci kompozytora. Kreslit swoj esej
w Palermo, dokad lubiljezdzi¢ na wiosne,
kiedy plaze byly jeszcze puste, a na stra-
ganach pojawialy si¢ pierwsze truskawki.
Z jego stow przebija ten sam zmystowy

zachwyt, jaki kryje sie miedzy wierszami
piesni Pasterza z opery Szymanowskiego
,Krol Roger” (1924) — a zarazem tesknota
za zmarlym przyjacielem, przemieszana
z wyrzutem, ze drogl 1ch inspiracji w pew-
nej chwili si¢ rozeszly.

Przemiana Europy

[waszkiewicz przyznaje, ze ,Krol Roger”
jest ,najwazniejszym produktem” sycy-
lijskich wrazen Szymanowskiego, ale za-
strzega, ze ,,osobliwe to dzielo”. Podkresla,
ze kompozytor nie mial wyksztalcenia
klasycznego, 1 sugeruje, ze jego refleksja
nad antykiem szia podobnym torem, jak
w przypadku catego pokolenia ,,poszu-
kiwaczy mitu”, mierzacych si¢ z zaglada
oswojonego porzadku Europy. Zwraca
uwage, ze wplyw na te refleksje miala
lektura Nietzschego, Muratowa 1 Diehla,
zwlaszcza zas szkicow filologa Tadeusza
Zielinskiego, o ktorym obydwaj ,nawet
nie wiedzieli”, ze jest Polakiem, 1 zaczy-

tywali si¢ w jego rosyjskim przekiadzie
,2Bachantek” Eurypidesa. Pisze, ze filozo-
fia ,Krola Rogera” jest ,,dosc prosta” 1 wy-
chodzi od zaproponowanej przez Zielin-
skiego mterpretacji sceny migdzy Pente-
uszem a Dionizosem, ktory rozpala we
wiadcy Teb niespodziewane zadze.

W pierwotnej wersji libretta Roger ,,0d-
dawat si¢ w niewole pieknu Dionizosa”.
Szymanowski przerobit akt I11I, zastapit
tekst Iwaszkiewicza wiasnym 1w ostatniej
scenie zostawit Rogera samego: poniecha-
nego przez bostwo i rozdartego wewnetrz-
nie. Zdaniem poety kompozytor odrzucit
poszukiwany 1 wreszcie odnaleziony mit.
Zrezygnowat z ,hedonistycznej mitolo-
gi1”, zaprzatajacej go od czasu pierwszej
podrozy na Sycylig.

Iwaszkiewicz wiedzial, co pisze. W przy-
miarkach do ,,dramatu sycylijskiego” towa-
rzyszyt Szymanowskiemu od roku 1918.
Dwa lata pozniej dostarczyl mu pierwszy
zarys libretta, po czym obserwowat dalsza
ewolucje tekstu — przerabianego, opatry-
wanego rozbudowanymi didaskaliami,
w ktorych Szymanowski dawal upust swo-
jej fascynacji dziedzictwem duchowym
1 materialnym Sycylii. Poeta stopniowo
dystansowat sie od kompozytora — zarzu-
cal wersji poprawionej ,,pewna niejasnosc¢
dramatyczng”, usprawiedliwiat ja wszakze
ogolna koncepcja, w ktdrej dostrzegat od-
bicie samotnoSci zmagajacego sie z wia-
snymi demonami Szymanowskiego.

Muzykolog Henryk Opienski tez nie
miat klopotow z odczytaniem przesia-
nia , Krola Rogera™: ,TreScia rozprowa-
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dzona na trzy akty jest zwyciestwo dio-
nizyjskiego pojecia zycia nad zakutym
w okowy bizantyjskiego religijnego ry-
goru krolem, jego zona, jego otoczeniem,
wreszcle calym jego ludem”.

Wyglada na to, ze dla wspotczesnych
Iwaszkiewicza i Szymanowskiego ,, Krol
Roger” byl w miare czytelng metafora
przemian w Swiadomosci spotecznej Eu-
ropy: konfliktu wtadzy, rozpadu pew-
nego modelu zycia rodzinnego, redefini-
cji homoseksualizmu jako fenomenu kul-
turowego. Po warszawskiej prapremierze
w 1926 1. dzieto przyjeto entuzjastycznie.
Pozniejszy o dwa lata spektakl w Stadt-
theater Duisburg przeszed! do historii
z powodu manifestacji nacjonalistycz-
nej bojowki paramilitarnej Stahlhelm
— 0 Swietnych recenzjach w niemieckie;
prasie 1 kolejnym triumfie ,,Krola Rogera”
w praskim Teatrze Narodowym, w 1932 1.,
wspomina si¢ jakby rzadziej.

Odkrycia

Po wojnie arcydzieto Szymanowskiego
wielokrotnie trafiatlo na Swiatowe sceny
—w Palermo doczekato si¢ wystawienia
juz w 1949 r., w Teatro Massimo, pod dy-
rekcja Mieczystawa Mierzejewskiego.
W Wielkiej Brytanii zmierzyt si¢ z nim
Charles Mackerras (spektakl w Sadler’s
Wells w 1975, rok pozniej zrealizowany
w Coliseum przez zespot English National
Opera), jednakze z mniej spektakularnym
skutkiem niz w przypadku pieciu ,odkry-
tych” przezen oper Janaczka. W listopa-
dzie 1981 r. Stanistaw Wistocki, Aleksan-
der Bardini i Andrzej Kreutz-Majewski za-
wiezli ,Rogera” do Teatro Colon w Buenos
Aires. Opere wystawiano w Europie 1 za
oceanem — zaskakujaco regularnie, zwa-
zywszy na stopniowy zanik zainteresowa-
nia ,Rogerem” w Polsce. Ostatnie] insce-
nizacji w PRL doczekaliSmy sie w 1986 1.,
w warszawskim Teatrze Wielkim. Potem
zapadia cisza, przerywana doniesieniami
o kolejnych premierach w Niemczech,
Stanach Zjednoczonych, Wtoszech 1 Au-
stralii.

Renesans tworczosci Szymanowskiego
—nie tylko ,,Krola Rogera”, ale tez ,,Stabat
Mater” i ,Piesni o nocy” — zawdzieczamy
staraniom Brytyjczyka Simona Rattle’a,
ktory w 1998 r. zadyrygowat tajemnicza
opera na Promsach i nagrat ja w catosci
dla wytworni EMI: z chérem i orkiestra
City of Birmingham i doborowa stawka
solistow, m.in. Thomasem Hampsonem
w roli tytulowej, Elzbieta Szmytka w par-
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tii Roksany i Philipem Langridge’em jako
Edrisim. Zachwytom nie byto konca —
recenzenci wieScili odkrycie stulecia,
z uznaniem kiwali glowami nad eurypi-
dejskim rodowodem libretta, siegneli po
wczeSniejsze nagrania pod batuta Mierze-
jewskiego, Satanowskiego 1 Stryi.

Do akcji — na fali przetaczajacego sie
przez kontynent entuzjazmu — znow
wkroczyt Teatr Wielki w Warszawie.
,Krol Roger” wrocit do stolicy w 2000 1.,
w inscenizacji Mariusza Trelinskiego,
uznanej z czasem za pierwszy czion rezy-
serskiej opowiescl o sobie samym: czto-
wieku bez wlaSciwosci, niezdolnym do
naprawienia zadawnionych btedow. Tre-
linski zastynal wowczas zdumiewajacym
oSwiadczeniem, ze sens tej opery ,,czesto
splycano do konfliktu apollinsko-dioni-
zyjskiego”. By¢ moze dlatego przeanalizo-
walam jego koncepcje skrupulatnie 1 nie
datam si¢ porwac urodzie scenografii Bo-
risa Kudli¢ki. Pisalam po premierze, ze
muzyka 1 didaskalia sobie, a rezultat sce-
niczny sobie; ze interpretacja Trelinskiego,
zamiast podkresli¢ nie zawsze jasny wy-
dzwiek tekstu, naklada nan kolejne war-
stwy archetypow 1 symboli, ktorych tam
najzwyczajniej nie ma.

Kilka lat pozniej wyszlo na jaw, ze ow
,poemat dramatyczny, w ktorym nie ma
ani romansu, ani mitosnego duetu, ani
zabojstwa, ani pojedynku” (znow cytuje
Opienskiego), nie obroni sie w starciu
z postmodernistycznym teatrem rezy-
serskim — z jego antyracjonalnoscia i po-
garda dla znakow, ktorymi niegdys dosc
precyzyjnie opisywano rzeczywistosc.
Dowiodlo tego ,drugie odkrycie” ,Ro-
gera” po roku 2007, w ktorym Swigtowa-
liSmy 70. rocznice Smierci kompozytora.
Inscenizacja Hansa Hollmanna z Bonn,
kolejne podejscie Trelinskiego z Opery
Wroctawskiej, a zwlaszcza sprawna
warsztatowo, cho¢ kompletnie chy-
biona wizja Krzysztofa Warlikowskiego
w Opéra Bastille wyrzadzity ,,Rogerowi”
wiece] szkody niz pozytku. Trzeba bylo
poczekac¢ na nastepnego muzyka-entu-
zjaste — Antonia Pappana, ktory w 2015
r. wprowadzil opere Szymanowskiego
na deski londynskiej Royal Opera Ho-
use. Wprawdzie koncepcja rezyserska
Kaspera Holtena wciaz odchodzila dos¢
daleko od litery tekstu, przemawiala jed-
nak spojnym jezykiem symboli teatral-
nych, sciSle powiazanym z jezykiem mu-
zycznym kompozycji. ,Roger” znow ru-
szyl w Swiat.

Syndrom sandomierski

W Polsce ,Roger” zawital pozniej tylko
w Krakowie 1 niedawno w Warszawie,
w trzeciej juz inscenizacji Trelinskiego.
Obawy, ze rezyser znow opowie te sama
historie, potwierdzity sie w kazdym calu.
Gorzej, ze nie skonczylo sie na powiela-
niu klisz z poprzednich spektakli. W rze-
komo nowej koncepcji Trelinskiego po-
jawllo si¢ wszystko, co widzieliSmy juz
wczesSniej w TW-ON, uzupelnione rema-
nentami z prowincjonalnych teatrow
niemieckich oraz przedstawien rezyse-
row znacznie sprawniejszych warszta-
towo niz Trelinski, za to rownie gtuchych
i nieobeznanych z konwencja (przywolam
tylko nazwiska Warlikowskiego 1 Castel-
lucciego). Byla plaska historyjka dopisana
przez dramaturga, byt motyw alter ego,
ceramika sanitarna, nawigzania do mod-
nych filmow, wozek inwalidzki, cross-
-dressing z udziatem nieletnich, skérzane
kanapy z hoteli dla rosyjskich nuwory-
szow, krwawe orgie z siekiera 1 sceny ko-
biecej frustracji w jedwabnym peniuarze.
Nie byto tylko muzyki. Ostupiatam juz
w pierwszych taktach, kiedy choralne
,Hagios!” dobylo sie z chrypiacych glosni-
kow, bo Trelinski nie umie rezyserowac
thumow na scenie. Zd¢biatam, kiedy z glo-
snikow zaczety dobiegac partie solowe —
bo postaci uwzglednione w libretcie nie
pasowaly do koncepcji Trelinskiego. Nie
wiedzialam, gdzie oczy podziac, obser-
wujac zmagania Spiewakow z resztkami
zdeptanej materii muzycznej (najlepie;
wypadi Lukasz Golinski w partii tytuto-
wej, choc 1 tak znacznie ponizej oczeki-
wan po obiecujacym debiucie w Rzymie,
pod batuta Pappana). Miatam ochote wtar-
onaC do kanalu orkiestrowego i wyciggnac
stamtad Grzegorza Nowaka, ktory nie
dosc, ze na ten skandal sie zgodzit, to jesz-
cze si¢ walnie do niego przyczynit — nie-
wrazliwoscia na piekno jednej z najpysz-
niejszych kolorystycznie partytur XX w.
i niezdolnoscia ztozenia jej w catosc.
Zejdzie to kuriozum ze sceny w War-
szawie i pojedzie w ramach koprodukcji
do Pragi 1 Sztokholmu. Mam powazne
obawy, Ze po raz kolejny spowolni powrot
,Krola Rogera” na Swiatowe sceny. Iwasz-
kiewicz pisal do czternastoletniej corki
Marii: ,,Chodze po Palermo troche jak po
Sandomierzu, ale tylko w Sandomierzu je-
dzenie lepsze”. A ja patrze na to warszaw-
skie Palermo i mysle, ze w Sandomierzu
by je lepiej wystawili. I z pewnoscia znacz-
nie taniej. ©



