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Malgorzata Gucewicz (w pelerynie),

Michatl Ziotkowski, Grazyna Cesar-

czyk i Maigorzata Szmidt

wie ze stoleczng Akademig Muzyczna.
Wspétpraca ta podjeta byla przed laty i zao-
wocowata wtedy wystawieniem przez stu-
dentéw A.M. , Xerxesa” Haendla na Scenie
Kameralnej Teatru Wielkiego, pomoca
w wyjazdach tego studenckiego zespotu za
granice. Réwniez na scenie gtownej Teatru
Wielkiego w studyjnym przedstawieniu
..Damihuzaréw’’ mtodzi aktorzy — wokalisci
zdobywali doswiadczenie we wspotpracy
z orkiestrg studentow, dyrygowang przez
studenta Wydziatu Dyrygentury Akademii.
Po tym przygotowaniu ze stanowisk adep-
tow zostali solistami Jolanta Czyz-Major,
Ewa Gawronska, Izabela Klosiriska, Elzbie-
ta Pariko, Ryszard Cie$la, Ryszard Morka,
Ryszard Bednarek, Krzysztof Szmyt, Piotr
Wnukowski, Marek Wojciechowski.

Wspotpraca ta urwata sie przed kilku laty
z powodu zmian organizacyjnych obydwu
instytuciji. Dzieki uporowi i zaangazowaniu
pani Alicji Dankowskiej, ktora jest dzieka-
nem Wydziatu Wokalno-Aktorskiego oraz
zrozumieniu prpblemu przez obecna dyrek-
cje Teatru Wielkiego w osobach Roberta
Satanowskiego i Bolestawa Jankowskiego
ta stuszna sprawa zostata podjeta na nowo
w korzystniejszej formie.

Od 1 marca 20 studentow ViV roku
Wydziatu Wokalno-Aktorskiego zaan-
gazowano na podstawie umowy na
okres roku (V rok) i dwoch lat (IV rok —
do dyplomu) do zespotu Teatru Wiel-
kiego. Jest to ewenement chyba na
skale swiatowa, by 1/5 zespotu solis-
tow jakiegos teatru muzycznego sta-
nowili ludzie przed dyplomem. Dyrek-
tor Robert Satanowski wykazat swojg
zgodg wielkg dalekowzrocznos$é oraz
wielkoduszno$¢” wobec przysziej
kultury muzycznej, podejmujac trudy
szlifowania takiej duzej grupy mio-
dych ludzi, z ktdrych tylko cze$c po-
zostanie w stofecznej operze, reszta
na pewno znajdzie szybko miejsce
w innych teatrach muzycznych. Zapo-
trzebowanie na mtodych $piewakow

,.tak zahartowanych’ jest duze. Poki
co dwudziestce beda powierzane na
serio rozne zadania artystyczne.
Pierwszg premierg w ramach obecnej
wspotpracy byta 29 IV br. ,,La veritain
cimento’’ Vivaldiego, studyjny spek-
takli Akademii Muzycznej w Teatrze
Wielkim przygotowywany pod kierow-
nictwem muzycznym Mieczystawa
Nowakowskiego, w rezyserii Andrzeja
Zarneckiego, w scenografii Barbary
Jankowskiej. Jest to odtworzenie po-
przedniego przedstawienia w nowej
obsadzie. W lipcu br. bedzie wysta-
wiona opera dla dzieci i miodziezy
,,Paziowie krolowej Marysienki’’ Du-
nieckiego, w ktorej niezaleznie od so-
listow Teatru Wielkiego adepci wyste-
puja w dwoch petnych obsadach. Be-
da to Joanna Kubaszewska, Matgo-
rzata Szmidt, Teresa Borowczyk, Mat-
gorzata Gucewicz, Grazyna -Szarek,
Grazyna Cesarczyk, Kinga Mitrowska,
Agnieszka Dgbrowska, Lidia Jabton-
ska, Agnieszka Kurowska, Ewa Min-
kowska, Kamil Drabik, Marek Ptak,
Jacek Parol, Andrzej Zagdanski, Mi-
chat Ziotkowski. Jest to duza szansa
dla mtodych i wiekszos$¢ wykorzystuje
ja w petni, poza swoimi prébami sie-
dzac w Teatrze prawie stale, przygla-
dajac sig innym prébom, podpatrujac
starszych doswiadczonych kolegéw
artystow, robigc notatki na partytu-
rach itd. Oczywiscie, ze sg czasem
problemy, bo mtodzi to czesto duze
indywidualnosci, a dostosowywanie
sie do wymogow pracy solisty, ale
w zespole, dbatosc¢ o kondycje psychi-
czng i fizyczna przychodzi czesto
z trudem i wymaga wspotpracy obyd-
wu stron, tzn. dyrekcji Teatru Wielkie-
go i studentow.

Chwata Featrowi Wielkiemu za pod-
jecie tak wazkiej sprawy.

Wszystkie zdjecia z prob do przed-
stawienia ,,La verita in cimento” Vi-
valdiego

IRENA DLUGOSZ
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Ludwika Jedrzejewiczowa
malarz Teofil Kwiatkowski
los¢ mebli i pomniejszych
azem fanatyczna wielbiciel-
1e Wilhelmina Stirling. Nie-
)nie siostrze muzyka. Obok
Vlekcje pamigtek posiadat
a, pézniejszy wydawca po-
Ciekawy zbiér szkicow mu-
nego przyjaciela polskiego
gusta Franchomme. Cenne
zen Chopina, pianista Tho-
gromadzita ksiezna Marce-
ym koligacjom drogocenne
kolejnych spadkobiercow.
)zproszeniu, z czasem po-

y Instytut Fryderyka Chopi-
’ja dziatalnos¢ muzealna,
w hamdlu antykwarycznym
1aktadow finansowych po-
zegbinych eksponatéw, po
annych rekopisow muzycz-
;zliwe stosunki tacza Towa-
i antykwarycznymi Hansa
irgardt w Marburgu. Wiele
: naaukcjach antykwarycz-
ewie. Kolekcje dodatkowo
yty 0s6b prywatnych. Ofia-
1dzy innymi Artur Rubinste-
ski, Arthur Hedley, Roman

kolekcja stanowi jedynie
nowane chopiniana w sta-
det, Nalezaly one w prze-
o siostr, Juliana Fontany,
Sand i Teofila Kwiatkow-
a parterze oraz w salonie
0 w gablotach prawdziwe
ych przedmiotow posiada

odmienne dzieje. Na ogét przechowywany jako drogocenna
relikwia, dziedziczony przez kolejnych czlonkéw rodziny
przechodzit z pokolenia na pokolenie. Jednakze bardzo
czesto zanim spokojnie spoczety w gablocie, pamiatki po
kompozytorze trafialy na antykwaryczne aukcje, podlegajac
burzliwym licytacjom. Obok oryginainych przedmiotéw na

wystawie. eksponowane sg portrety Fryderyka Chopina. -

Niektore z nich, jak na przykiad szkicowany przez Elize
Radziwiftowne portret muzyka czy akwarelowe rysunki Teo-
fila Kwiatkowskiego posiadajg warto$¢ dokumentu.
Ogladajac te kruche i delikatne przedmioty mamy
Swiadomose¢, ze tyiko dzieki troskliwej opiece kilku
generacji, ktorym bliska byta pamie¢ kompozytora,
nie zostaty one.dotknigte niszczycielska dziatalnos-
cig czasu. Przeciez tak wiele pamigtek po artyscie
zagineto w burzach dziejowych. W roku 1863 w wy-
niku carskich represji za zamach na generata Teo-

_dora Berga zniszczony zostat fortepian Chopina,

o ktorym tak dramatycznie pisat w swoim wierszu
Cyprian Kamil Norwid. Niektore meble po kompozy-
torze sptonely podczas ostatniej wojny w czasie
obrony Warszawy.

W wyscietanych aksamitem gablotach leza obok
siebie szkice utworéw muzycznych, listy do znajo-
mych, stare fotografie, fragmenty korespondencii
rodziny artysty. Z tych zatamanych pozotktych kar-
tek, naznaczonych pigetnem mijajgcego czasu, od-
czytujemy wiele znanych utwordow oraz stowa skie-
rowane przed laty do przyjacioét. Kazdy z tych niepo-
zornych przedmiotéw, bilet wizytowy, spodek pod
filizanki, z ktorej u ksiazat Czartoryskich artysta pit
kakao, ztote guziki do gorsu czy modlitewnik nazna-
czony jest intymna bliskoscig osoby Chopina. Drob-
ne rzeczy, w ktore przez cate zycie obrastamy staja
sie w pewnym momencie czescig nas samych. | mo-
ze dlatego ogladajac zgromadzone w gablotach
pamigtki po kompozytorze do$wiadczamy tajemni-
czego zblizenia, wrecz niewyttumaczalnego wraze-
nia obecnosci jego osoby. Przenosimy sie w duchu
ponad czasem, ktéry minat od chwili, gdy artysta
naszkicowat pierwsze takty nowego utworu i doko-
nat kolejnego wpisu w swym kalendarzyku. Ekspo-
nowane w Zamku Ostrogskich, czesto wrazliwe na
dziatanie $wiatta, drogocenne przedmioty opuscity
na dwa tygodnie archiwa i futeraty, by przyblizy¢
wspoétczesnemu widzowi osobe i tworczosé kompo-
zytora w nowy odmienny sposob.

KRYSTYNA S. MOISAN
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-~ O czym mowi ,Balladyna’? -
,.Balladyna", panie profesorze, mowi
o mechanizmach witadzy. — Bardzo
dobrze. Co jeszcze jest w ,,Ballady-
nie’'? — Jeszcze, panie profesorze, jest
w ,,Balladynie” ulotny czar poezji. —
Bardzo dobrze. Dlaczego kochamy
,,Balladyne’’? — Balladyny, panie pro-
fesorze, nie kochamy, kochamy Aline.

Ano wiasnie. Tak wygladac by mo-
gta lekcja w szkole wspotczesnego
profesora Pimki. ,Balladyne” sie
w szkotach ,.przerabia” (nomen
omen) i najczesciej na jej przykladzie
nauczyciele usitujg wyttumaczy¢ dzia-
twie co to takiego Romantyzm i dla-
czego kochamy Juliusza Stowackie-
go. A zeby dziatwa lepiej pojeta, tro-
skliwe grono pedagogiczne wiedzie ja
do teatru.

Przed dziesieciu laty dziatwabiega-
ta do Narodowego na ,,Balladyne” Ha-
nuszkiewicza (nie myli¢ z,,Balladyng”
Stowackiego) i radosci miata z tego
biegania co niemiara. Teraz pokazny-
mi stadkami gna do Rozmaitosci,
a poniewaz tu rzecz jest raczej powaz-
na, dziatwa dokazuje i zasmiewa sig
w dowolnie wybranych momentach.
A to nie zwiny samej dziatwy, ani, bron
Boze, aktorow. Dzieje sig tak i dziaé
bedzie dotad, dokad teatry stosowac
bedg polityke crganizowania publicz-

nosci rozumiang jako wyprzedawanie-

na wiele miesigcy naprzéd catej wi-
downi szkole lub przedszkolu. Nie-
chze dzieci chodzg do teatru, ale nie
wszystkie naraz, nie catg czereda,
niech przemieszajg sig z doroslejszg
widownia. Bedzie to z korzyscig dla
wszystkich.

Rezyser ,Balladyny” w Teatrze
Rozmaitosci — Andrzej Maria Marcze-
wski, podobnie jak niegdy$ Hanusz-
kiewicz, nie zaufat Stowackiemu. Nie
uwierzyt, ze sam tekst owej dramaty-
cznej opowiesci z pogranicza $wiata
realnego i basniowego jest tekstem
zywym, ze moze przyciggnac i utrzy-
maé uwage wspolczesnego widza
zdeprawowanego cywilizacja. Hanu-
szkiewicz usitowat ratowa¢ ,,Ballady-
ne’ hondami, Marczewski miedzy in-
nymi siatkami rozpigtymi nad gtowami
widzow. Wydawac by sie mogto, ze po
Goplanie, Skierce i Chochliku na ry-
czacych motocyklach. niewiele nas
juz moze zaskoczy€, niewiele juz try-
skajacy pomystami inscenizator moze
w ,,Balladynie” zwojowaé, by dzisiej-
sza publicznoé¢ uwierzyta cho¢ na
krotka teatralng chwile w niematerial-
ne zjawy pana Stowackiego.

Tymczasem —moze. Otéz winny one
plasac wiasnie na rozwieszonej ponad
gtowami publicznosci siatce. | - o dzi-
wo — tym razem ,,pomyst” nie razi.
Wiecej nawet, sprawdza sie w ciggu
przedstawienia wielokrotnie, pozwala
na brawurowe rozegranie scen Gopla-
ny, stwarza podwojny plan akcji, po-
dwojny $wiat.

To jednak nie wszystkie rezyserskie
zabiegi. Andrzej Maria Marczewski
przepowiada katastrofe. Ma obsesje
kataklizmu. Po apokaliptycznej wizji
w finale ,,Dwoch teatrow”, apokalipty-
czny kataklizm rozpoczyna przedsta-
wienie ,,Balladyny”. Ruiny i zgliszcza,
oprawcy i ofiary, swiat zyje od kata-
klizmu do kataklizmu, a w przerwach
ludzie zabijajq sie w walce o wiadze.
Pantomimiczno-muzyczny prolog
spektaklu ma sig nijak do tresci przed-
stawienia, albo raczej - paralele sg
mocno naciaggane. Zautomatyzowani

oprawcy sieja zniszczenie i cierpienie,
ofiary bezradnie czotgaja sig po ziemi.
Chodzito zapewne o zobrazowanie zta
panoszacego sie w naszym swiecie,
takze wiec w Swiecie ,,Balladyny’”.
Niestusznie. Zto tkwi w ludzkich ser-
cach. | tak pokazane. oddziatywuje
najsilniej, jest najgrozniejsze.

Nie zaufat Stowackiemu scenograf
Jerzy Michalak, umieszczajac akcje
na - zapleczu sklepu spozywczego,
w obskurnym skiadzie drewnianych
skrzynek. Przestrzen sceniczng ogra-
niczajg sterty brudnych, burych de-
sek, na brudno-burym tle. Jest jeszcze
w. przedstawieniu ruchoma $ciana,
podnoszaca sie i opadajgca wielo-
krotnie, by zmieni¢ — zaleznie od katu
nachylenia — las w chate, chate w pa-
tac. Szkoda, ze ten interesujacy po-
myst nie zostat konsekwentnie wyko-
rzystany, bowiem wiasciwie chata
Wdowy niewiele rozni sig od patace-
wych komnat.

Zaufali natomiast ,,Balladynie’ ak-
torzy. Przygotowano dwie obsady. Wi-
dziatam Barbare Dembiriskg (Ballady-
na), Anne Lenartowicz (Alina), Barba-
re Rachwalskg (Wdowa), Wojciecha
Pastuszko (Kirkor), Jerzego Mazura
(Kostryn), Jana Jurewicza (Grabiec),
Tadeusza Grabowskiego (Pustelnik)
Matgorzate Zabkowska (Goplane), Jo-
zefa Fryzlewicza (Kanclerz). Mam
ochote wymieni¢ caly zespdf, gdyz ca-
ty zastuguje na stowa uznania. Rzec by
mozna — przedstawienie opiera sig na
dobrej aktorskiej robocie. W swej
prostocie jest niemal ascetyczna, ma
swéj nieodparty urok. Nie byltoby tej
..Balladyny” bez Balladyny. Otoz
w Teatrze Rozmaitosci jest Balladyna.
Balladyna, w ktorej oczach palg sig
piekielne iskierki. Balladyna wielka
i wtadcza, o sercu kamiennym i stalo-
wych nerwach. Balladyna — maty czio-
wiek opetany przez zto. Barbara Dem-
binska doskonale radzi sobie z arcy-
trudna rola,. na ktérej rozktadaty sie
znakomite aktorki. Jest piekna i zim-
na, odrazajaca.w swej obojetnej nie-
nawisci, ludzka w swym strachu,
w swej podtosci.

Po tylu krytycznych uwagach i za-
strzezeniach dojs¢ zatem wypada do
whniosku, iz w Rozmaitosciach po pro-
togu zaczyna sig bardzo dobre przed-
stawienie, mimo scenografii, mimo in-
scenizatorskich potknieé. Marczew-
ski ma wyczucie teatralnosci, potrafi
kreowaé urzekajgce wizje (jak choéby
scena uczty), umiejetnie operuje
$wiatlem, muzyka. Umie stwarzac na-
stréj. Gorzej, gdy zaczyna dopisywac
swoj dramat.

Musze by¢ jednak niekonsekwent-
na. Moja wtasna ortodoksja obracasig
przeciw mnie. Bowiem konczy sie
,,Balladyna’’ inaczej niz u Stowackie-
go, i jest to zakonczenie wstrzgsajace.
Balladyna nie umiera. Nie strzela
grom. Balladyna wydaje na siebie trzy
wyroki $mierci. | pozostaje przy zyciu
rownie niewzruszona jak wtedy, gdy
popetniata zbrodnie. Zto nie zostaje
ukarane, kroluje nadal. Jest wokof
nas, moze i w naszych sercach.

Teatr Rozmaitosci: BALLADYNA
Juliusza Stowackiego, inscenizacja
i rezyseria — Andrzej Maria Marczew-
ski, wspotpraca rezyserska i plastyka
ruchu scenicznego — Jerzy Stepniak,
scenografia — Jerzy Michalak, muzyka
— Tadeusz Wozniak

Tadeusz Grabowski (Pustelnik) i Barbara Dembinska (Ballédyna)

Jadwiga Andrzejewska (Skierka) i Malgorzata Zabkowska (Goplana)

(Ssc,;(gnaku)cny. Na pierwszym planie: Wojciech Osetko (Chochlik) i Jadwiga Andrzejewska
ierka ’




- O czym mowi ,Balladyna’? —
..Balladyna”, panie profesorze, mowi
o mechanizmach wiadzy. — Bardzo
dobrze. Co jeszcze jest w ,,Ballady-
nie”’? — Jeszcze, panie profesorze, jest
w ,,Balladynie” ulotny czar poezji. -
Bardzo dobrze. Dlaczego kochamy
..Balladyne’’? — Balladyny, panie pro-
fesorze, nie kochamy, kochamy Aline.

Ano wiasnie. Tak wygladac by mé-
gta lekcja w szkole wspotczesnego
profesora Pimki. ,Balladyne” sig
w szkotach ,przerabia” (nomen
omen) i najczesciej na jej przyktadzie
nauczyciele usitujg wyttumaczy¢ dzia-
twie co to takiego Romantyzm i dla-
czego kochamy Juliusza Stowackie-
go. A zeby dziatwa lepiej pojeta, tro-
skliwe grono pedagogiczne wiedzie ja
do teatru.

Przed dziesigciu laty dziatwa biega-
ta do Narodowego na,,Balladyne” Ha-
nuszkiewicza (nie myli¢ z,,Balladyng”
Stowackiego) i radosci miata z tego
biegania co niemiara. Teraz pokazny-
mi stadkami gna do Rozmaitosci,
a poniewaz tu rzecz jest raczej powaz-
na, dziatwa dokazuje i zasmiewa sie
w dowolnie wybranych momentach.
A to nie zwiny samej dziatwy, ani, bron
Boze, aktorow. Dzieje sig tak i dziaé
bedzie dotad, dokad teatry stosowac
beda polityke organizowania publicz-

nosci rozumiang jako wyprzedawanie-

na wiele miesiecy naprzod catej wi-
downi szkole lub przedszkolu. Nie-
chze dzieci chodzg do teatru, ale nie
wszystkie naraz, nie calg czereda,
niech przemieszajg sie z dorosiejsza
widownig. Bedzie to z korzyscig dla
wszystkich.

Rezyser ,Balladyny”” w Teatrze
Rozmaitosci — Andrzej Maria Marcze-
wski, podobnie jak niegdy$ Hanusz-
kiewicz, nie zaufat Stowackiemu. Nie
uwierzyt, ze sam tekst owej dramaty-
cznej opowiesci z pogranicza Swiata
realnego i basniowego jest tekstem
zywym, ze moze przyciagnac i utrzy-
maé¢ uwage wspolczesnego widza
zdeprawowanego cywilizacjg. Hanu-
szkiewicz usitowat ratowac ,,Ballady-
ng”’ hondami, Marczewski miedzy in-
nymi siatkami rozpietymi nad gtowami
widzéw. Wydawac by sie mogto, ze po
Goplanie, Skierce i Chochliku na ry-
czacych motocyklach, niewiele nas
juz moze zaskoczy¢, niewiele juz try-
skajgcy pomystami inscenizator moze
w ,,Balladynie” zwojowa¢, by dzisiej-
sza publiczno$¢ uwierzyta choé¢ na
krotka teatralng chwile w niematerial-
ne zjawy pana Stowackiego.

Tymczasem —moze. Otéz winny one
plasac wiasnie na rozwieszonej ponad
gtowami publicznosci siatce. | - o dzi-
wo — tym razem ,pomyst’ nie razi.
Wiecej nawet, sprawdza sig w ciagu

przedstawienia wielokrotnie, pozwala _

na brawurowe rozegranie scen Gopla-
ny, stwarza podwojny plan akcji, po-
dwojny swiat.

To jednak nie wszystkie rezyserskie
zabiegi. Andrzej Maria Marczewski
przepowiada katastrofe. Ma obsesje
kataklizmu. Po apokaliptycznej wizji
w finale ,,Dwoch teatrow”, apokalipty-
czny kataklizm rozpoczyna przedsta-
wienie ,,Balladyny”. Ruiny i zgliszcza,
oprawcy i ofiary, $wiat zyje od kata-
klizmu do kataklizmu, a w przerwach
ludzie zabijajg sie w walce o wtadze.
Pantomimiczno-muzyczny prolog
spektaklu ma sig nijak do tresci przed-
stawienia, albo raczej — paralele sg
mocno naciggane. Zautomatyzowani

oprawcy siejg zniszczenie i cierpienie,
ofiary bezradnie czotgaja sie po ziemi.
Chodzito zapewne o zobrazowanie zta
panoszgcego sie w naszym s$wiecie,
takze wiec w Swiecie , Balladyny’.
Niestusznie. Zto tkwi w ludzkich ser-
cach. | tak pokazane-oddziatywuje
najsilniej,jest najgrozniejsze.

Nie zaufat Stowackiemu scenograf
Jerzy Michalak, umieszczajac akcijg
na zapleczu sklepu spozywczego,
w obskurnym skladzie drewnianych
skrzynek. Przestrzen sceniczng ogra-
niczajg sterty brudnych, burych de-
sek, na brudno-burym tle. Jest jeszcze
w przedstawieniu ruchoma $ciana,
podnoszaca sig i opadajgca wielo-
krotnie, by zmieni¢ - zaleznie od katu
nachylenia — las w chate, chate w pa-
fac. Szkoda, ze ten interesujacy po-
myst nie zostat konsekwentnie wyko-
rzystany, bowiem wilasciwie chata
Wdowy niewiele rozni sig od pataco-
wych komnat.

Zaufali natomiast ,,Balladynie” ak-
torzy. Przygotowano dwie obsady. Wi-
dziatam Barbare Dembiriska (Ballady-
na), Anne Lenartowicz (Alina), Barba-
re Rachwalska (Wdowa), Wojciecha
Pastuszko (Kirkor), Jerzego Mazura
(Kostryn), Jana Jurewicza (Grabiec),
Tadeusza Grabowskiego (Pustelnik)
Matgorzate Zabkowska (Goplang), Jo-
zefa Fryzlewicza (Kanclerz). Mam
ochote wymieni¢ caly zespét, gdyz ca-
ty zastuguje na stowa uznania. Rzec by
mozna — przedstawienie opiera sie na
dobrej aktorskiej robocie. W swej
prostocie jest niemal ascetyczna, ma
swoj nieedparty urok. Nie bytoby tej
..Balladyny” bez Balladyny. Otoz
w Teatrze Rozmaitosci jest Balladyna.
Balladyna, w ktoérej oczach palg sie
piekielne iskierki. Balladyna wielka
i wiadcza, o sercu kamiennym i stalo-
wych nerwach. Balladyna — maty czio-
wiek opetany przez zio. Barbara Dem-
binska doskonale radzi sobie z arcy-
trudng rolg,. na ktérej rozktadaty sie
znakomite aktorki. Jest piekna i zim-
na, odrazajgca.w swej obojetnej nie-
nawiséci, ludzka w swym strachu,
w swej podtosci.

Po tylu krytycznych uwagach i za-
strzezeniach doj$é¢ zatem wypada do
wniosku, iz w Rozmaitosciach po pro-
logu zaczyna sig bardzo dobre przed-
stawienie, mimo scenografii, mimoin-
scenizatorskich potknie¢. Marczew-
ski ma wyczucie teatralnosci, potrafi
kreowac¢ urzekajace wizje (jak choéby
scena uczty), umiejetnie operuje
Swiattem, muzyka. Umie stwarzaé na-
stroj. Gorzej, gdy zaczyna dopisywaé
swoj dramat.

Musze by¢ jednak niekonsekwent-
na. Moja wtasna ortodoksja obraca sig
przeciw mnie. Bowiem konczy sie
,,Balladyna” inaczej niz u Stowackie-
go, i jest to zakonczenie wstrzgsajgce.
Balladyna nie umiera. Nie strzela
grom. Balladyna wydaje na siebie trzy
wyroki $mierci. | pozostaje przy zyciu
rownie niewzruszona jak wtedy, gdy
popetniata zbrodnie. Zio nie zostaje
ukarane, kréluje nadal. Jest wokot
nas, moze i w naszych sercach.

Teatr Rozmaitosci: BALLADYNA
Juliusza Stowackiego, inscenizacja
i rezyseria — Andrzej Maria Marczew-
ski, wspétpraca rezyserska i plastyka
ruchu scenicznego - Jerzy Stepniak,
scenografia — Jerzy Michalak, muzyka
— Tadeusz Wozniak

Tadeusz Grabowski (Pustelnik) i Barbara Dembinska (Ballédyna)

Jadwiga Andrzejewska (Skierka) i Malgorzata Zabkowska (Goplana)

(S;"(gmi u;:zfy. Na pierwszym planie: Wojciech Osetko (Chochlik) i Jadwiga Andrzejewska
ierka
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