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W Czuje sie pan artysta
kaliszocenfrycznym?
WOJCIECH STEFANIAK:
Zdecydowanie tak. W Kaliszu
sie urodzilem, tu sie wycho-
watem, tu nauczylem sie
teatru, bo kaliski teatr byl

dla mnie w dziecinstwie

i mtodosci brama

do artystycznego Swiata.

Ale byly tez lata spedzone
w Warszawie.

Tak, tam studiowatem
i mieszkalem, ale gdy
postanowitem zatozy¢
rodzine, wrocitem do Kalisza.
Uswiadomitem sobie,
Z€ ONn na zawsze pozostanie
mojq przystania.

Kaliszanie maja jakas
szczegolna ceche.

S3 dumni ze swego miasta,
z jego dtugiej historii.

Cos w tym jest, bo rzadko
sie zdarza, by ktos, przeno-
szgc sie do wiekszych miast,
wstydzil sie swych kaliskich
korzeni. Dla mnie jest to
miasto wrecz idealne, takze
pod wzgledem wielkosci. Sto
tysiecy osob to liczba do
ogarniecia. Zauwazylem, ze
w trudnych czasach w
Kaliszu nie mowilo sie ,ide
cos$ kupic”, raczej ,ide cos
zalatwic”. Znajac konkretny
krag ludzi, wiedzialo sie, do
kogo zwraocic sie w danej
sprawie, aby by¢ skutecz-
nym. Pewna kameralnos¢
miasta sprzyjala takim
rozwiazaniom.

Pan jest chyba najlepszym
przyktadem takiego myslenia,
bo wspolpracujac z teatrami
niemal catej Polski, ma pan
calg siec znajomosci i
artystycznych powigzan. Sam
bytem Swiadkiem, jak
niedawno zadzwonit do pana
Robert Glinski i powiedzial, ze
chciatby kawiarnie artystyczna
we Francji z lat 70. XX wieku.
Pan pomyslat chwile i juz
wiedziat, z rekwizytorni
ktorego teatru w Polsce frzeba
do niej sprowadzic meble.

To kolejny przykiad,
dlaczego tak chetnie wracam
do Kalisza. Tu mam zaprzy-
jaznione sklepy, hurtownie,
antykwariaty. A przede
wszystkim rzemies$lnikow.
Dzieki temu zalatwiam
wszystko co potrzebuje kilka
razy szybciej, nizbym to robit
np. w Warszawie. A poza tym
ludzie, z ktérymi wspotpra-
cuje, wykonuja te prace z
pelnym oddaniem, bo nie sg
jeszcze skalani komercja, jak
w innych miastach. I robig to
szybcieji dokladnie;.

Blesiada w tonac)

(reenawaya

WOJCIECH STEFANIAK | Scenografla powinna by¢ czyms organicznym,
zespolonym z catoscia przedstawienia - mowl znany scenograt.

Warszawska ASP ukonczyt
pan z wyrdznieniem, ofrzymu-
jac nagrode im. Zdzistawa
Czermanskiego za najlepszy
dyplom. A jednak nie byt to
wydziat scenografii.

Skonczytem wzornictwo
przemystowe na ASPw
Warszawie i szybko zorien-
towalem sie, ze to byt
bardziej abstrakcyjny
kierunek niz malarstwo,
rzezba czy grafika, bo
studiowalem wzornictwo
przemystowe w kraju bez
wzornictwa. Profesorowie
oczywiscie stawiali przed
namirozne zadania.
WymyslaliSmy sobie
inwestorow, ewentualne
fabryki, ktore chcialyby cos
zamowic. Ale to byla czysta
teoria. W dzisiejszych
czasach przychodza
konkretne oferty i studenci
pod nie projektuja.

Skad w takim razie wzieta sie
scenografia?

Z tascynacji teatrem.
Wilasciwie zawsze chcialem
robic scenografie. Dlugo
jednak nie wierzytem w
siebie. Uwazalem, ze wejscie
w to Srodowisko wymaga
jakichs specjalnych umiejet-
nosci, sprzyjajacych uktadow.
Juz w dziecinstwie kleitem
makiety teatralne w pudet-
kach po butach. I kiedy
zajalem sie scenografia,
wiedziatem, ze to jest to, ze
warto marzy¢, bo marzenia
sie spelniaja.

A jak wygladat dyplom?

Nie projektowalem, jak
moi koledzy nowoczesnych
mikserow czy maszyn do
szycia, ale postanowilem
zilustrowac scenograficznie
trzy wiersze. Dwa Bialoszew-
skiego i jeden Pawlikowskiej-
-Jasnorzewskiej. To byla taka
praca na pograniczu

wzornictwa, scenografii,
rzezby.

Dopiero przekroczyt pan
piecdziesiatke, a juz ma
na swym koncie ponad 200 re-
alizacji teatralnych, opero-
wych, musicalowych.
A nawet polski pawilon Expo.
W tej chwili nawet juz
ponad 300. Polski pawilon
byl ciekawym doswiadcze-
niem i mozliwoscig wspot-
pracy z Andrzejem Kreuzem
Majewskim, ktoérego prawg
reka byl poczatkujacy
wowczas scenograf Boris
Kudliczka.

Realizuje pan scenografie do
komedii, fars, dramatow,
musicali, oper. Czy jest jakis
wspolny mianownik tych
projektow?

Kazde zamowienie traktuje
jak wyzwanie. Najbardziej
jednak kreca mnie te
realizacje, ktore wymagaja
mysleniai - jak je nazywam
na swoj uzytek - maja
filmowy scenariusz. Czyli
kiedy naprawde trzeba

MAT. PRAS.

znalez¢ madry skrot, by
przenieSc wizje na pudeiko
sceny. Najdluzej chodze z
tymi sztukami, one wymagaja
najwiekszego wysitku
intelektualnego i artystycz-
nego, ale tez przynosza mi
najwieksza satysfakcje.
Bardzo wazny jest tez
czynnik ludzki. To znaczy,
uwielbiam pracowac tam,
gdzie jest fantastyczna ekipa,
ludzie zyczliwi, chetni do
wspoOlpracy, niestrzelajacy
fochow. Praca z nimi
uskrzydla i wtedy jestem
gotow do najwiekszych
poswiecen. To widac tez po
efekcie koncowym. Jesli cos
jest wymeczone, robione w
stresie, to takze widac.

A bywaja scenografie
przygotowywane w ekspreso-
wym tempie.

O tak. Czasem bywa, ze
czuje sie jak strazak wezwany
nagle do gaszenia pozaru.
Spadla jakas realizacja i
trzeba ja zastapic inna.
Wstydu oczywiscie nie ma,
ale pozostaje dyskomfort.

Szczegolnym wyzwaniem s3
dla scenografa musicale...

Bardzo si¢ balem tego
gatunku, bo jest jakas presja
amerykanskich produkcji z
Broadwayu i West Endu.
Zaczynalem od pewnej
kameralnej produkcji, potem
byt high school musical,
,Ghost”.

Potem zaczalem jezdzic po
Swiecie, do Nowego Jorku,
Londynu i zaczatem ogladac.
[ cho¢ to zabrzmi nieskrom-
nie, zaczatem wyzwalac sie z
kompleksow.

Sukcesem byta panska
,Carmen Latina”.

Robitem jq z Tomaszem
Dutkiewiczem w Radomiu.
Przyjechali producenci ze

Stanow Zjednoczonych i nie
kryjac zachwytu, powiedzieli,
ze zabieraja nas do siebie, bo
zrobiliSmy co$ niestychanie
oryginalnego i ciekawszego,
niz znali z wersji amerykan-
skiej. Wielka radosc. |
zaskoczenie, bo producenci
amerykanscy lubia raczej
dokladne kalki swoich wersiji,
a tu pozwolili nam is¢ wlasna
droga. Podobnie bylo w
przypadku ,Greace”, ktory
robitlem z Maciejem Korwi-
nem w Gdyni. A teraz znowu
z Tomkiem Dudkiewiczem
przygotowujemy sie do
,Goraczki sobotniej nocy”
takze w Gdyni. Premiera
wiosna.

Ma pan w repertuarze sporo
komedii i fars. Czy mozna
sobie wyobrazic farse bez
drzwi?

Nie mozna i nawet nie
nalezy tego probowac.
Robitlem pare podejs¢ i moge
po latach powiedziec¢ z pelna
odpowiedzialno$cia, ze jest
to skazane na kleske. Moze
ktos sie spelni artystycznie,
ale widzowie z pewnoscia nie
beda tym usatystakcjonowa-
ni. Robitem ponad sto fars.
Mozna oczywiscie je zrealizo-
wac w jednej scenogratfi,
tylko zmieniac drzwi. Ale ja
za kazdym razem musze
wymysli¢ jaka$ inna prze-
strzen.

Nawet jak robi pan fen sam
tytut wielokrotnie, np. ,,Czego
nie widac”?

Nawet wtedy. OczywisScie
jest podobna konstrukcja,
ktora wynika ze scenariusza,
ale nigdy nie ma tej samej
scenogratfii.

Jest pan jednym z najbardziej
zapracowanych scenografow.
W ubiegtym tygodniu jezdzit
pan miedzy Warszawa,

Opolem, Biatymstokiem
i Nowym Saczem. a zakonczyt
pan na premierze w Wilnie...
Taréznorodnosc jest dla
mnie niezwykle cennym
doswiadczeniem. Z jednej
strony uswiadomitem sobie,
ze jestem nadwornym
scenogratem dwoch
najbardziej komediowych
teatrow w Polsce, czyli
stotecznego Kwadratu i
Komedii. A do tego dochodza
zamowienia z teatrow
dramatycznych i muzycz-
nych. Na Litwie zas jestem
niemal stalym scenografem
najwiekszego teatru
prywatnego Domino, jezdze
tam zwykle kilka razy w roku.

Ostatnio dostat pan statuetke
najpopularniejszego
scenografa na Litwie.

Tez sie zdziwilem, ale
okazalo sie, ze tam zostawi-
tem swoj dosc¢ pokazny
dorobek. Doswiadczajac
serdecznosci Polakow i
Litwinow, teraz bardzo
chcialbym wspomagac teatry
Domu Kultury Polskie;j
w Wilnie.

A nie ma pan zalu, ze
scenografow dosc rzadko
wspomina sie w recenzjach?
Oczywiscie, panie
redaktorze (Smiech).
Najbardziej mi przykro, gdy
recenzent np. pisze z
wyrzutem: ,ascetyczna
scenografia nie przeszkadza-
ta w odbiorze sztuki”. To jest
przeciez najwiekszy
komplement. Scenografia
powinna byc¢ czyms organicz-
nym. Zespolonym z catoscig
przedstawienia.

Mowit pan o filmowym
scenariuszu i tu kolejne
wyzwanie, czyli ,Biesiada
u hrabiny Koftubaj”
Gombrowicza w rezyserii
Roberta Glinskiego.

Bardzo to przezywam, bo
w Teatrze Telewizji nie mam
wielkiego doswiadczenia.
A tu wspolpraca z Robertem
Glinskim oraz gronem
gwiazd: Anna Polony,
Bohdanem tazuka, Barbara
Krafftowna, Piotrem
Adamczykiem i Grzegorzem
Mateckim. Zdjecia bedziemy
realizowac¢ w naturalnych
wnetrzach Palacu w
Otwocku. A rezyser dal mi
krotka wskazowke - powie-
dzial, ze chce zrealizowac te
opowiesS¢ w tonacji Petera
Greenawaya.

—rozmawiat
Jan Boncza-Szablowski



