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Teatr Wielki w Poznaniu uczcit sie-
demdziesiata rocznicg urodzin Krzysz-
tofa Meyera w sposob szczegolny:
wystawit Cyberiadg, operg skompo-
nowang przez jubilata w 1970 roku,
nagrodzong na konkursie kompozy-
torskim w Monako i wykonang po
raz pierwszy w Wuppertalu (1986).
W Polsce utwor doczekat si¢ whasnie
prapremiery. Telewizja Polska wyemi-
towata przed laty pierwszy akt, ale
nagranie zniszczono.

Wielu mogto si¢ zastanawiaé, jak
zabrzmi opera stworzona ponad czter-
dziesci lat temu. A co jeszcze bar-
dziej istotne, czy i na ile sprawdzi
si¢ W teatrze operowym pisarstwo
Stanistawa Lema — peilne wybujalej
fantazji, inwencji stowotworczej i abs-
trakcyjnego, erudycyjnego poczucia
humoru. Cyberiada Meyera opiera si¢
na motywach Bajki o trzech maszy-
nach opowiadajgcych krola Genia-
lona oraz Przyjaciela Automateusza.
Trzy opowiesci snute przez maszy-
ny Trurla skfadajg si¢ na trzyaktowy
spektakl. Na potrzeby opery trzeba
bylo jednak dokona¢ kilku zmian. Krdl
Genialon przeistoczyt si¢ w Krolo-
wa Genialing, zeby stworzy¢ role
dla $piewaczki. Trurl ze wzgledow
wokalnych zostat przemianowany na
Trulla, Klapaucjusz nie pojawit si¢

Trurl w operze -

w ogole. Najbardziej zwarty i zajmu-
jacy pod wzgledem akcji okazat sie akt
pierwszy, poswigcony zawitej historii
Kréla Mandryliona, jego poddanych
Wielowcéw oraz Doskonatego Do-
radcy sporzadzonego przez Trulla. Akt
drugi opowiadat histori¢ o lubieznym
krélu Rozporyku, w ktorej senne obra-
zy zmieniajg si¢ szybko i swobodnie.
Akt trzeci, czyli filozoficzna opowies¢
o reakcji tancuchowej oraz o Auto-
mateuszu 1 Wuchu, jest najbardziej
abstrakcyjny, statyczny i rozciggniety
W czasie.

Opera Meyera to hybryda scenicz-
na, w ktorej znalazto si¢ miejsce nie
tylko dla orkiestry i $piewakow, ale
tez aktorow i tancerzy. Wzmacnia
to wrazenie roznorodnosci, a przede
wszystkim daje mozliwo$¢ sceniczne-
go popisu i efektow teatralnych. Partia
aktora wystgpujacego w roli Doradcy
Doskonatego kojarzy si¢ z przejaskra-
wiong konwencja stuchowisk radio-
wych dla dzieci; glos, na przemian
piskliwy i tubalny, przechodzi czasem
w nerwowe parskanie, $miech albo
betkot. Sceny akrobatyczno-taneczne
uzupetniaja inscenizacj¢ urokliwymi
intermezzami.

Juz w pierwszych taktach wychodza
najaw umiej¢tnosci instrumentacyjne
Meyera, ktore z czasem staty si¢ jedng

z wazniejszych cech jego tworczosci.
Kazda grupa instrumentow ma cha-
rakterystyczne brzmienie, kazda jest
uzywana nieco przewrotnie. Dete cze-
sto brzmia wyraziscie, krzykliwie i ko-
micznie, czasem wykonujg uroczyste
fanfary, kiedy indziej grajg ztowrogo
w niskich rejestrach. Smyczki przy-
nosza na ogot nostalgie i melancho-
lig. Bogate, czasem hatasliwe dzwigki
perkusji tworza fantazyjna, a zarazem
zartobliwa atmosfer¢. O kluczowej
roli perkusji $wiadczy chocby fakt,
ze rozstawiono ja w kilku grupach na
scenie. Oprocz instrumentow tradycyj-
nych Meyer uwzglednit w niej m.in.
terkotke, klekotke, klawesy i lastre.
Ich potysk i metaliczna barwa bardzo
dobrze wtapiajg si¢ w atmosferg spek-
taklu. Spiew przybiera rozmaita postac
—od melorecytacji, a nawet mowy, po
bardziej melodyjne frazy, nawigzujg-
ce niekiedy do konwencji operowe;.
Jak zawsze w muzyce Meyera, w Cy-
beriadzie daja o sobie zna¢ pamiec
i erudycja muzyczna. Cho¢ niektore
cechy prozy Lema udato si¢ przenies¢
do opery w ograniczonym stopniu,
swobodna zonglerka skojarzeniami
muzycznymi komponuje si¢ znako-
micie z Lemowskim erudycyjnym
poczuciem humoru. Nawigzania do
awangardy muzycznej (aleatoryzmu,
sonoryzmu, punktualizmu) przepla-
taja si¢ z najrozmaitszymi stylizacja-
mi, siggajacymi do muzyki dawne;j,
a nawet rozrywkowej. Czestym za-
biegiem s3 stylizacje taneczne. Kan-
ciaste Wielowce wkraczajg na sceng
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w rytmie marsza, a ich niezgrabny
taniec w dalszej czes$ci opowiadania
zdaje si¢ parodig ze Strawinskiego.
Jazzowe elementy czulego tanca Man-
dryliona z nadmuchanym Doradcg
wzmacniaja groteskowos¢ sytuacji,
$piew krola o morderczych planach
wobec Wielowcow przypomina opero-
wa ari¢ mitosng. Archaizacje $rednio-
wieczno-renesansowe pojawiaja si¢
w rycerskiej opowiesci o Rozporyku,
w ktorej chor skanduje kolejne tytuty
snow, a przenikliwe brzmienie solo-
wych instrumentow detych przywodzi
na mysl szatamaj¢. W scenie baletowej
pobrzmiewaja fletowe arabeski w stylu
Debussy’ego, w koncowej opowiesci
0 Wuchu — symfonika Wagnera. Poza
tym muzyka stanowi zazwyczaj cig-
gla tkanke kontrapunktyczng, w kto-
rej glosy i instrumenty prowadza ze
soba krotkie dialogi lub dyskretnie si¢
uzupehniaja.

Inscenizacja Rana Arthura Brauna
skfania si¢ raczej w stron¢ zabawy,
tesknoty za starymi filmami i stucho-
wiskami z pogranicza bajki i science-
-fiction: za $§wiatem robotow, kosmo-
nautow i szalonych konstruktorow. Ta
nieco popularna konwencja z jednej
strony odziera utwor z wyrafinowania,
z drugiej czyni go dos¢ przystepnym
dla dzisiejszego odbiorcy. Bajki sg tu
bardziej bajkami niz przypowiesciami.
W glebi sceny znajduje si¢ podest, na
ktorym umieszczono dwie grupy per-
kusji. Wazna rolg odgrywa gra swiatet
1 koloréow. Przestrzen wykorzystano
w petni. Maszyny opowiadajace przy-
braly posta¢ wielkich biatych glow
spuszczanych z gory sceny. Z bokéw
zsuwali si¢ dodatkowi nadmuchani
doradcy. Na poczatku trzeciego aktu
krolowa i kosmonauta pojawili si¢
nawet w bocznych lozach.

Braun skutecznie tworzy wrazenie
lekkosci. Juz na poczatku opery Trull
whbiega na scen¢ z wielka gumowa pil-
ka, podobne pitki, choé¢ juz w innych
kolorach, pojawiajg si¢ w opowiesci
o Rozporyku. W glebi sceny zaczepio-
ny na linie kosmonauta kotysze si¢ na
tle niebiesko o$wietlonej sciany. Do-
radca Doskonaty jest nadmuchanym
gumowym czlowieczkiem. Morze
w opowiesci o Wuchu symbolizuja
nadmuchane ryby. W historii o Roz-
poryku pojawiaja si¢ nawet czerwo-
ne baloniki opadajace migdzy rzedy
publicznosci. Dodatkowa iluzje prze-
strzeni wywolujg akrobacje tancerzy
na kolorowych szarfach.

Kostiumy przywodza na mysl moty-
wy bajkowe badz historyczne, ale tak-

ze geometryczng abstrakcje. Ozdobny
kolnierz Madryliona przypomina tylez
insygnium wiladzy, co owadzie czuiki,
korona Genialiny ma ksztatt walca.
Wielowce sa ubrane w kolorowe kar-
tony i trojkatne czapeczki. Najbardziej
pomystowy okazat si¢ kostium Wu-
cha, malego doradcy zagniezdzonego
w uchu Automateusza. Dwie wykonu-
Jjace jego parti¢ $piewaczki uzupetnia-
ja si¢ symetrycznie krojem sukien: jed-
na ma owalng spodnicg, druga owalny
kotnierz. Konstruktorzy nosza czer-
wone peruki, chtopigce kombinezony,
sweterki lub krotkie spodenki. Tylko
Chytrian, dbajacy o sny Rozporyka,
ma powldczysta spddnicg i porusza
si¢ gietkim, uwodzicielskim krokiem.
Zakapturzone postaci w pierwszym
akcie wywotuja skojarzenia ze stary-
mi, nieudolnymi technicznie filmami
science-fiction.

W pamiec zapadta mi przede wszyst-
kim Roma Jakubowska-Handke w roli
Krolowej Genialiny, jej ciepty glos
1 precyzyjny, czysty spiew. Swietne
byly tez Natalia Puczniewska i Mag-

dalena Wilczynska-Gos, wykonujace
parti¢ Wucha w archaizujacych, cza-
sem wyraznie dysonujacych kwartach,
kwintach i sekundach. Po wyjsciu Wu-
cha z glowy Automateusza $piewaczki
graty juz tylko w dwugtosie na fletach
piccolo: jakby maty doradca stracit
zdolno$¢ mowy. Janusz Andrzejewski,
aktor poznanskiego Teatru Nowego,
brawurowo wykonatl rolg Doradcy
Doskonatego, tancerzy nagrodzono
osobnymi oklaskami.

Cyberiada, mimo uptywu lat, ma
w sobie duzo wdzigku i wirtuozerii.
Odstania beztroskie, cho¢ jak za-
wsze erudycyjne oblicze Krzysztofa
Meyera. Przypomnienie tego utworu
okazato si¢ dobrym pomystem. War-
to zadaé pytanie, ile polskich oper,
zwlaszcza skomponowanych w trud-
nych politycznie czasach, mogtoby
jeszcze doczekal si¢ wystawienia.
Warto si¢ tez zastanowié, z ktorym
polskim pisarzem byloby nam w przy-
sztosci po drodze do opery.

-1 EWA SCHREIBER

Daniel Mroz: Trurl - ilustracja do Cyberiady Stanistawa Lema
(dzigki uprzejmosci t UCJI MROZ-RAYNOCH)
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