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PISZA: EWA BURZAWA, MALGORZATA GASIOROWSKA,
EDWARD SIELICKI, ELZBIETA SZCZEPANSKA-MALINOWSKA

Stryl. W programie koncertu (1§ [X, gods

W  wydrukowanym przég ,Res
Publica™ (4/88) Lidcie do slucha-
czy, datowanym z paidziernika
ub. roku, Roman Palester po-
fwigca wiele cennych uwag , ko-
lowrotowl idei, tendencji i kie-
runkdw estetycznych”, pisze przv
tym z troskg o ,blednyeh [w tej
sytuacji] artystach” | z niechgcig
0 ,ustuinej sforze muzykogra-
{dw™, ktérzy z niskich pobudek
szufladkowania falszowali mu-
zyczng rrecrywistosé, w szczegol-
nofci lata trzydzieste | czterdzie-
ste. Wydaje sie przecies, e obec-
nie bleda artystow jakby troche
zeliala, chocéby z tego powodu,
2e s3 juk teraz lszkaleni bez a-
kademickiej sztywnoscl (ich nau-
czyciele 54 tak samo i z tego
samego powodu ,biedni”’). Nato-
miast na glowy muzykologdw
zwalil sie cigiar nie do udiwig-
niecia, 4 na nic ich niskie po-
budkl eczy cheé pusrenia sie. W

Tomeasza Sikorskiego

delsiejszaj muUzyee SPrrecznose
dazen, idei, pomieszanie jezyvkdw
wypowledzl osiggnelo jui taki
stopieri, e pelnego obrazu nie-
podobna ogarngd bez srkody dla
organizmu 1 wladz psvehieznyeh.
Nawet stawianie diagnoz czgst-
kowych moze byé, jak to sie jus
nieraz okazalo, niebezpieczne —
oczywidcle tylko dla tzw. pod-

miotu, czyll dla muzykografa.
Przedmiotowli, 1j. muzyce, iry-
wializacja ocen nie wyrzgdza

wigksze] szkody. Ktdz dzisiaj li-
czy sie w sporze Adorno-Stra-
winski (a ktoz zwycigzyl 1 weczo-
raj, w sporze Nietzsche-Wag-
ner?).

To powiedziawszy przystepuie
do spisania swych podwaialnyeh
1 niewywazonych sposirzezen 2z
dwdch pierwszyeh dni Festiwalu.
Doslownle: spisuje je z margine-
siw ksigiki programowej Zal
tvlko, ze nie pojawiy sie one w

. Fot. A. Glanda
Inguguratia XXXI . Warsrowskief Jesieni” praypadia w udzisle orkiesirze Fllharmontl S'!qikl.i."J pod dyr, Karola

) znalazlo slg min. prowpkononis Omagglo na 4 forteplany 1 orkiestrg

tej samej gamie kolorow i
ksztaltéw — na zielono, fioleto-
wo | mnleblesko, =zapisane macz-
kiem wedlui margineséw i wo-
lami w poprzek rozkladdwek, z
zakretami, strzalkami i odsyla-
czami., Sformowanie slow w
czarne  kolumny — szhodliwy
obyeza) ,Ruchu Muzycznego" —
nadaje im niepotrzebng pownage
przemytlanego sgdu, ugruntowa-
nego najomoscia partytury czv
nagrafi. Naturalnie, mic z tych
rzeczy. Tekst bedzie zatem dwu-
znaczny moralnie — ale taka
jest, jak dotad, rzeezy kolej: re-
cenzent slyszy utwor przez kilka
chwil, a jego nieuprawomocnio-
ne opinie pozostaja w druku na
diue), a im zgrabniej sformuto-
wane, tym wieksza majg szanse
na niedmiertelnogéé (wiem codé o
tym, bo sama studiuje dzieje
polskiej krviyki muzyeznei i do-
tad mam w pamiecl niektdre

notki

celne, a demagogiczne sformu-

lowania #&p. Antoniego Sygie-
tyfiskiego, Jozefn Sikorskiego,
czy nawet Karola Rurpifskie-
go).
Renata Kunkel
16. I X Gumponia) po-
kazuje, czego
nauczyla sie w
Akademii Mu-=

20-00 zyczne] w  za-
kresie operowa-
nia duiym apa-

ratem orkiestrowym 1 budowania

formy symfonicznej, i istotnie
umie bardzo duko, i to, co umie

jest znacznie mniej ukladne i

grzeczne, ni: sugeruje jej wlasny

apis Symfonii zamieszczony W

ksigice programowej, Kompozy-

cja rbudowana na kontrastach
faktury | masy brzmieniowej
prevkuwa uwage przesypujacym
sig maly struiks, rzadziej duzy-

mi falami, pylem déwickowym,

drobinkami drgajgeymi, jak w

tkance Zywego chofé unierucho-

mionego organizmu. Utrzymanie
uwagi sluchacza na takiej wilas-
nie, zdynamizowanej do we-
wngtrz, a na zewngtrz niemal
nderuchomej strukturze, jest za-
daniem bardzo trudnym, kidrego
realizacja Wwymaga zazwyczaj
znacinego  dofwiadeczenia, nie
mowige o talencie. W tym wy-
padku talent zréwnowazyl nie-
wielkie dofwiadezenie (Symfonia
jest pracg dyplomows Autorki)

i zadanie powiodlo =sie.

Xenakis (Kegrops): tu na pewno

nie nalezy zaczynat od lektury

i pgramowej, ktora kieru-

na manowee. Leplej ob-

wylania sie co zapowiada
boskodé akitu tworzenia, Kegrops
Jest dla mnie relleksem tego
wlasnie cudownego momentu, a
w iadnym wypadku triwialnym
hommage dla jakiegod greckiego
krdla, ktiry ufortyfikowal Akro-
pol. Forteplan nie wydawal mi
sie niezbedny w tym utworze,
choé¢ skadingd zdumiewala jego
potega wobec napierajacej dzi-
kiej nawalnicy, wobec kidrei ani
na moment nie skapitulowal —
nawet w sensie dynamiczno-
~brzmieniowym (wspaniale for-
tissima Woodwarda).

Tomaszowl Sikorskiemu (Omag-
gio) pamieta sie jego rodowdd
gldwnego polskiego , minimali-
sty”, 1 chyba shusznie, gdyi dys-
krecia i skromnodé frodkdw wy-
razu, dellkatnoié muzveznego o-
bejécia wydajs sie jego prawdzi-
wg skirg, nie podlegajaca wy-
mianje. Czyiby =zatem to ona,
owa muzyka wiotka | krucha,
przysirojona w zlelone barwy
ochronne, wybrala sobie Sikor-
skiegn na swego rzecznika, ezy
fex on ja wybral? Szczedliwy
twiorea, ktorego uviwory prowo-
kujg takie pytania. Srodki sg W
nich niemal idealnie dopasowane
do ekspresji, ti. do celu arty-
stycznego,. W Omaggio Sikorski
madrze odmierzyl wyrafne cezu-
ry: po dominacji fortepiandw
(czterech) nastepuje faza domi-
macji drzewa, potem perkusji,
potem dufego aparatu smycz-
kéw, powtarzajacego te: jednak
w malo odmienianych warian-
tach jeden wmodel diwiekowy
gis-a-e (diz), | wreszcle powrdt
fortepiandw, pelnyvch leciutkiego,
dyskretnego podzwanlania ter-
cjami, tu i dwdzie zresztg i kro-
kiw sekundowyeh. Z plerwszej
fary utworu zapamietuje sie u-
nisonowe ¢, potem nlm?d septy=-
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dawala sie troche anachroniczna
w stosunku do czasu, w jakim
powstala (druga polowa lat sie-
demdziesigtych), to jednak w
swej warstwie czysto brzmlienio-
wej nie restarzala sie ani tro-
chg,

Troche miejsea naletaloby po-
sSwieclé wykonawcom wymienio-
nych utwordw, w tvrm przede
wazystkim pilanistom: Rogerowi
Woodwardowi — mnileposkromio-
nemu odtwarcy partii  solowej
Keqrops Xenakiza, Andrzejowl
Dutkiewiczawi, Szabolesowi Esz-
tényiemu, Eugeniuszowi Knapi-
kowi i Krzvsztofowi Meyerowi —
kompetentnym | rozumiejgecym
odtwdrcom Omaggio Sikorskiego,
Kwartetowi . Varsovia”, Stefano-
wi Kamasie i Mariuszowi Skule
{utwory Stachowsklego 1 Panuf-
nika), perkusistom Sylwil Zytyri-
skiej, Wollgangowi Heinlgerowl
i wspomnianemu juz Janowi Pil-
chowl (utwory Jiinger, Takemit-
g1 | Schaeffera). Doskonale wy-
padli slgscy filharmoniey pod
dyrekcjg Karola Stryi (kierow-
nictwo chdru — Jan Wojtacha)
i w sobotnim koncercie w Fil-
harmonil Narodowej — orkiestra
Slidwestfunk z Fryburga pod
dyrekejy Michaela Gielena.
(Niezbyt szezedliwy' zbieg oko-
lHeznodei uniemoiliwil mi wystu-
chanie utwordw Stockhausena
i Rihma).

Elibieta
Szezepadska-Malinowska

18. IX
on na tegorocz-

12.00
ey o vk

fortepianows festiwalu propozy-
ciq nicoczekiwang Znany ze swo-
ich niekonwencijonalnych zainte-
resowan planistyeznyeh Herbert
Henck zaprezentowal Les heures
persanes (Godzing perskie) —
16 utworéw na forteplan niemal
zupelnie nie znanego w Polsce
kompozytora francuskiege Char-
lessa Koechlina. Ta trwajsca po-
nad godzine kompozyveja, pelna
literackich 1 malarskich odnie-
slefi, nastrojowa i pastelowa po-
wstala w latach 1913—1819, a
wiee jest wspdilezesna Preludiom
Debussy’'ego 1| Metopom oraz IIT
Sonacie Szrymanowskiego. Inspi-

Ten poludniowy
koncert wypel-
nil w calodel
cykl dof&é nie-
zwykly, Stal sie

Herbert Henck wykonuje Les heures

racja do powstania tego dzlela
byl wydany w 1804 r. opis po-
drogy przez Wyiyne Iransks,
Shiraz, Persepolis 1 Teheran pi-
sarza Plerre Lotlego oraz zblér
opowiadan francuskiego dwplo-
maty | plsarza Joseph-Artura de
Gobineau, nie wspominajge juz
o Bafniach =z 1001 nocy. Koech-
lin wydaje sle bliski nowym
tendencjom swojej epoki, tote:
fortepian nie jest traktowany
wirtuozowsko, lecz raczej jako
instrument dajacy mokliwodel
duzej ekspresjl 1 wyrafinowanej
kolorystyld, Prrzewaga  ezedcl
waolnyeh czvnd ¢ Godzin perskich
rozlegly obraz o melaneholiinym
nastroju. Podrd: przez Persjeg (czy
raczej miejscami sen o tej podrd-
¥} wigie sle scifle z romantycz-
nymi tendencjami programowy-
mi w muzyce a takie z inspiru-
iaea 1 zapladniajgeq wyobrainie
nlemal magiczng silg Bliskiego
Wsachodu, Ten kierunek w ro-
mantvezne] literaturze rozpoczy-
na sie od Piefnd Osjana Mac-
phersona 1 poprzez Byrona wio-
dae ai do Pierre Louvsa, Micin-
skiego czv Ledmiasma wyciska
cigele pletno na duszach melan-
cholijnych, poetyeznyveh. To mu-
zyka niedzisiejszych czasdw, poe-
zja minionych pragnied obrazu-
jgca przemisny gdwiatla | ciem-
nodci. To monumentalizm | za-
razem jegn preeciwienstwo, fwiat
basniowy, ktérego nie ma. Obec-
noié malarstwa, sztuki muzyee
pakrewnej, podobnie niewerbal-
nej, a =zarazem. przeciwnej, bo
nie rozleglej w ezasie byia eks-
perymentem clekawym | émila-
tvm, Pastelowe | transparentne
obrazy o subtelnvch barwach
znakomicie wepdilgraly z muzy-
kg. Ich twdrcg byl Dieter Kei-
Htz
= - > e o |
Popoludniowy
la. Ix koncert tego sa-
mego dnia row-
niet mdglhy byé
| a.oo zallezony do
nego”. Obecny od
lat w Swiecie a
dziwnie zapomniany, przecczony
przez wszyvstkie komisje festiwa-
lowe utwdr Pierre’a Bouleza Pl
mé¢ na sopran i orkiestre z prze-
lomu lat pleédziesigtych | sxedd-
dziesigtych ma juz trwaly po-
zyveje w historil muzykl. Dedy-
kacja muzyczna dla czolowego

e anll
nurtu,, historyez-
selon pli — Portrait de Mallar-
poety symbolizmu  froncuskiego

porsaneés Charlesa Koechling (18 IX,

gods, 13)

Fot. A. Glanda

nie jest przypadkowa, jak row-
niek siegnlecie do -jego wierszy.
Zwrot w kierunku Mallarmégo
fo zwrot ku Debussy'emu, W
warstwie instrumentalnej [ sty-
listyczne] unosi sie doch tworcy
Popoludnia fauna. Konsekwent-
nie stosowany Boulezowski se-
rializm, mimo zwigzkdw ze szko-
I3 darmsztacks, zawsze mial nie-
eco indywidualne, francusko-sen-
sualne oblicze. Wypelnienie istot-
nej luki {pare jeszeze takich luk
zostalo, jak choéby Gruppen cay
Momente Stockhausena, Ballet
mécanique Antheila, czy Atlas
Eclipticalis Gage'a) ma w sobie
wiele dobrych stron. Utwory ta-
kie &3 nieco inaczej odbierane
dzid, niz bylyby kilkanasele lat
temu., Zamiast nowego, swieiego
oddechu teraz majs juz tylko
historyczne znaczenie 1 nle wy-
wierajg wplywu na mlodych, wy-
ksztaleonych na innych wzorach
kompozytordw,

Muzyka Bouleza lat szesédziesig-
tych nadal frapuje i nie zesta-
rzala sie. Barwna orkiestra za-
skakuje wyszukang kolorystykn
i tylko nasz spostbh przeiywania
czasu zmienil sie nieco przez 30
lat, utwdir wiec mdgl ge wydad
odrobine za dlugl. Wykonanle
bylo wzorcowe,  Sopranistka
Christine Whittlesey znakomlicie
dala sobie rade z arcytrudng,
niemal instrumentalng partis.
Réwnle: Orkiestra Symfoniczna
Sildwestfunk spelnila swe zada-
nie perfekecyimle, Za pulpitem
stangt jej szef, dodwiadezony dy-
rygent Michael Gielen, naleigey
do czoldwki swiatowego wyko-

nam-‘ it :
181X
21.00

drugs
scenqg, ktora sie-
Bngla po Czar-
ng maske Pen-

dereckiego. w
odrdinieniu od
orvginalnej wersjl niemieckiej

wystavwione] w Poznanilu war-
srawska Maska Spiewana jest w
polskim przekladzie. Niesle to
pewne zobowlgzania wobec pu-
blieznofei: zrozumlialofé tekstu,
Ale o tym nieco dalej. Dlaczego
Penderecki siegnat po tekst ma-
lo dzlé znanego w Polsce drama-
turga nlemleckiego Gerharta
Hauptmanna? Chyba dlatego, ze
zawsze [nteresowaly go kwestie
fundamentalne — #veia 1 &mier-
cl, dobra i zla, prawdy i falszu

— a8 tych dramat Hauptmanna
dostarcza w  wielkie] obfitofel.
W operze zachowana jest kla-
syezna jednodd ezasu, miejsea |
akeji, Dominuje atmosfera stra-
chu, uniesieri religijnyech, zbrod-
ni, erotygmu i grozy. W tym
sensie Crarma wmaska, podobnie
jak Diably = Loudun, tematycz-
nie wigie sle z Rajem wutraco-
nym. NMNiclg przewodnis jest zej-
fcie zla z wyiyn poczatku dwia-
ta na historyezny Swiat ludzl.
Sam Penderecki okreslil ldedys
Czarng maske jako permanentny
danse wmacabre, gdzie wszystko
od poczatku zmierza konsek-
wentnle do tragicinego finalu.
Muzyka Czarnej maski zostala
przez samego kompozrviora okre-
flona jako synteza jego dotych-
czasowyeh poszulkiwan zarfwno
£ okresu awangardowego, jak |
Sromantyzujacego”, wzbogacona
o nowe elementy. Istotnle, po
rrdinicowanych wyrazowo ostat-
nich utworach Pendereckiego
(Polskie Requiem, Koncerti na
altdwke) pod wegledem ekspre-
sji — a tak#e jezvka — opera ta
jest uderzajaco sphina. Spajinosé
ta jest &cifle podporzgdikowana
fywiolowl ruchu. W tej muzyee
nie ma miejsca na zwolnienia,
czy uspokolenia, Wszystko dzieje
sie W permanentnym wirze mu-
zyvernym. Juid w orkiestrowym
wstepie zdominowanym  przez
zmienne metrum przewatajg in-
strumenty perkusyine | ostre
wspibrzmienia instrumentdw
detyeh, Pojawiajg sie tu prawle
wezvstkie istotne motywy, frazv,
tematy, strukiury diwiekowe,
ktére stanowis material muzyez-
Mnogosé cytatéw |

testanchki, kuranty =z Nieuwe
Kerk w Amsterdamie).

KRompozyviorowl udalo sle nadaé
postaciom rainorodne charakte-
rystykd  diwigkowes. Postaci jest
jednak w operze zhyvt duio. Nie-
ktdre z nich niewiele wnosza do
akeil, a ich obecnodé utrudnia
fledzenie skomplikowane] fabu-
v. W warstwie wokalno-sceniez-
nej preewatals ansamble, od
duetSw po konstrukeje 13-gloso-
we, jednak kulminacie stanowi
monolog — spowied: Benigny.
Jest to kulminacia zarbwno w

sensie dramaturgicznym, jak |
miuzyveznym, crescendo na [all
ogblnego crescenda

Orkiesira Pendereckiego jest tu

swindectwem ewolucil od crastiw

Chrirtine Whitilesey 1 Michael Gielen podcros wykonania Pl selon pli Pierre'a
Bouleza (181X, godr, 15)

Fot.

A. Glanda




Soeny ¥

Raju wutraconego | Koncertu
skrzypeowego: divisli 1 klastery
smyczkéw ustepujg miejsca ra-
ezej klasyezmym podzialom na
grupy instrumentalne, dete drew-
niane dublujg skrzypee i altdw-
ki w ruchliwych wenoszgeych
pochodach na tle kontrapunktu-
jgcej blachy. Kompozytor operu-
je orkkdestrg po mistreowsku.
Muzyrka Czarnej maski jest ak-
lektyczna w szerokim, zapozy-
czonym racrxe] z architsktury
sensie. Jest w miej wszystko —
od ,unendliche Melodie”™ po
przebiegi aleatoryezne. Pewnym
mankamentemn wydaje sie nad-
mierne Tozbudowanie orkiestry
w partiach wokalnych, ktdre sg
przez to miejscami nieslyszalne.
Brak te: momentdw ulatwiajg-
cych sluchaczowi refleksje, Kak-
da scena, kakdy moment jest tu
rownie wakny, co niekledy po-
woduje zmeczenle widza nie na-
dazajgcego za akcja. Tekst pol-
ki niewlele tu pomaga, bo z re-
guly nle dociera do sluchacza.
W dramacie pelno jest aluzji,
gry slow, tekstowych subtelno-
sci, ktbre 7 natury rreczy nie
znajdujg ekwiwalentu w diwig-
kach. Muzyka jest miejscami
wsirzgsajgea, a nleldedy nudy,
pozostawiajge ogdlne wratenie
preesyiy, barokowe] priesady.
Kio wie, moZie w tym thwi jej
wielkosé?

Rezvserow] spektaklu Albertowi
André Lheureux z Belgii nie u-
dalo sie unikngé statyeznodel,
Postaci zachowuijg sie poczatko-
wo zbyt swobodnle, niemal ope-
retkowo, pdiniej za§ zbhvt po-
mnikowo. Mie preekonujs prze-
suwajgee sie raz po raz Sciany
z podéwietlonymi na kolorowo
szkieletami, w miejscach, gdzie
moina by sle spodsiewaé por-
tretdw rodzinnych., Umieszezenie
chéru- na ostatnim balkonie
zwieksza moke przestrzed od-
dzialywania muzyki, nie ma
jednak uzasadmienia w akef.
Sceniografia Andrzeja Majew-
skiego, zwykle ciekawa | nieeo
manieryczna, tym razem epato-
wala widza na przvklad wyla-
niajgcymi sle z =zapadni kata-
falkami. Malo czytelny wydaje
sie rowniet pomysl wprowadze-
nia zamaskowanych postacl =z
psami w koheu spektaklu. Ogd-
lem jednak inscemizacie moina
uznad za tradveving, choela: nle
pozbawiong wyrafinowanych po-
mysldw (znakomite wprowadze-
nie postact taficzgeyeh — mi to
demondw fmiercl, ni to zapust-
nikdw),

6

Cearneé)] maskl Krrysztofa Penderockiogo w

Fot. J.
wykonaniu gespolu Teatry Wielkieper z Warszawy pod dyr.

Gilun

Wirdd solistow naleiy  szczegdl-
nie wyriinié Romana Wegrzyna
w partii Sylvanusa Schullera —
byt on nie tylko znakomity glo-
sowo, ale te: jako jeden z nie-
licenych prawidlowe podawal
tekst. Z meskich postaci dosko-
nate kreacje stworzyli Jacek Pa-
rol (stuigcy Jedidja) i Krzysziol
Szmyt (organista Hadank). Na
uwage zashuivH takde Bronl-
staw Pekowski (opat) i Jerzy
Artvsz (Liwel Perl), Nieile za-
prezentowal sie Hyszard Morka
{hrabia Ebbo).

Wirdd partll fefiskich szczegdl-
nia piekng kreacje stworzyvia
Wanda Bargielowska (Rosa). Na
pochwaly zasluiyla ted obdarzo-
na pieknym glosem miloda fple-
waczka Teresa Borowczyk (Da-
ga) oraz Anna Malewicz- ey

{Laural. Hofl jae)
czolowy m = Benigny

— zabraklo niestety nieco bhla-
sku, a by¢ moie dofwiadczenia.
Spiewaczka ta dysponuje szla-
chetnym, ale chyba zbyt kame-
ralnym glosem.

Orkiestra prowadzong pewnsg reg-
kg dvrektora Roberta Satanow-
skiego nie mogla jednak w pel-
ni sprostaé trudnym zadaniom
stawianym jej przez kompozyto-
ra: odnosilo sie niekiedy wra-
tenie, #e tempa podyktowane
przez dyrygenia s§ zbyt szyb-

kie.
Edward Sielicki
Po lewej: Adam Slowidakl, po prowe:
programies rnalazlo g min
Fot. A. Glanda

RN o

Program ponde-
dziatkowego
koncertu kame-
ralnego zdradzal
klarowny i prze-
myklany uklad

19.1X
17.00

przy roimorodnodel prezentowa-
nych estetyk. Nazwiska wvyko-
nawedw gwarantowaly . wysoks
jakosé produkcji”. Kwartetem
otwierano i zamykano koncert,
W jego Srodku byla perkusja =z
caly wielobarwnodcig jej instru-
mentarium. Malkontenckie mna-
rzekania na temat . ruiycia sle”
danej formy .cey instrumentow
w ohliczu pﬂlrnh vch

ka
ndzie il ast

slow prawdziwy talent.
Zhigniew Bargielsk: kazdym
dzietem uwdowndnia, #e ma bar-
dzo wiels, 1 to wlasnego, do po-
wiedzenia. III Kwarie! smycz-
kowy (1945), choé posiada poe-
treki  tytul (Martwa natura 2
krzykiem) prrzemawia raczej for-
mg. Dwie czedci: Przygotowanie;
Dzialanie — czy to nie aluzia
do Lutoslawskiego, kitrego
Kwartet smyczkowy wieficzyl
koncert? Ma szczedcie nie ma tu
krztyny nasladownictwa, dwu-
czedciowa forma skulminowana
owym koficowym . krzykiem™ tiu-
maczy sie sama, Kompozyvior sia-
ra sig mowic nie za wiele, za to

Stanislaw Skoczyiskl,

prawpkonanie Pulsara na

Roberia

wspdlwykonawes

. anm-'icie

s H"*l

il

4.1-._
A,

Fot, 4. Gllui
Satancuskiege (18 IX, pgods 21)

kaidy diwiek, ka*denowe dzia-
lanie, chotby dodanie oktawy,
tr¥lu do pojedynczego brzmienia
ma tu swdj sens | okredlons ro-
le w dramaturgii przebiegu. W
to stricte konstrukevine myslenie
wpisana jest duza doza emocji —
gz  wyrainie kontrolowanej |
wywazonej, zad wybrane z kata-
logu wapdlczesnego jezyka
diwiekowego formuly, dziekd cel-
nosci ich wkyeia, zyskuja walor
oryvginalnej i w pelnl autentyez-
nej wrpowiedzi,

PrzyzwyczailiSsmy sie do pewne-
go zjawiska, z kidrym czesto
moina sle zetknad sluchajge u-
twordw komposyloréw wyroslych
w kregu kultur nlneumpe;skich

prawem ak

G le d ’
mﬁEl‘J‘k e .Jmpir_'mk 1'1‘.u ucha, prze-

kladajge wlasne poczucle czasu
i formy na jezyk Srddziemno-
morskiej tradyejl muzyvezne]. Nie
chodzi tu o epatowanie tanim
folkloryzmem, lecz o autentyam
wypowledzi, ktirego brak stwa-
rza niebezpieczenstwo eklektyz-

mu.,

Yoshihira Taira, mimo dlugiego
europejskiego stazu, okazal sie
pod tym wzgledem twéreg nie-
zaleinym, Jego Monodram I
{1884) ma perkusje solo, wyko-
nany jak rawsze z duivm za-
angatowaniem przez Stanislawa
Skoczynskiego, nidsl z sobg po-

konceriu I8 IX, godz. IT, w Kidrego

perkusjg | fafmg Adama Stawinskiego
Fot.

A. Glanda




W Nidi — dwdich utworach na
flet piccolo Franco Donatoniego,
mimo zastrzeden kompozytora
element wirtuozowski =zdaje sie
rdwnie wainy co problemy kon-
strukey jne,

Wykonane na zakohcrzenie Car-
ceri d'invenzione II b na flet so-
lo angielskiego kompozytora
Briana Ferneyvhougha, inspiro-
wane rysunkami osiemmnasto-
wiecznego graflka Glambattisty
Piranesiego sprawialy wrazenie

nie do&é

wewnatrznie, *
Muzyka Witolda Lutoslawskiego
powracala niczym refren na tym
festiwalu, by zabrzmieé¢ na ko-
niec - poteinym akordem final-
nym. We wiorkowe popoludnie
spotkalisSmy sie z dwoma utwo-
rami kameralnymi kompozytora,
Grave na wiolonczele | fortepian,
napisane dla uczczenia pamieci
Stefana Jarociniskiego, spiete jak
klamrg poczatkiem Peleasa i
Melizandy Debussy'ego, pod pal-
cami utalenfowanege wioloncze-
lsty Andrzeja Bauera zabrzmia-
lo w sposdh bardziej Sciszony,
mniej ekspresyjny nit w pamiet-
nym prawykonaniu Romana Ja-
blofiskiego i Krvstyny Borucif-

Krzysztof
Mayer

1w rosmotsle

r Konstantym
Andrzejem
Kulkq,
wrapid=

Ty RGnawog
koncerfu
1K, gods. 17

Fot.

W. Echefiskl
skiej. Tym razem towarzyszyl,
jak zawsze niezawodny, Euge-

niusz Knapik.

Partita na skrzypee | fortepian
prevkuwa uwage ze wagledu na
oryginalnosé odniesiedn do trady-
¢ji. Formujge muzyke na ksztalt
dawnego utworu cyklicmnego po-
zostaje artvsta we wilasnym
fwiecie diwlickowym, w ktdrym
odkrywa coraz to nowe zalek-
noscl. Gra Konstantego Andrseja
Kulki posiada rys romantyczn
'?u—i I“E'm g = ko
tystyezny — nle bex udzialu
freszty, znakomitego Eugeniusza
KEnapika.

2. IX
20.00

Poznania

Porzadkujge

wrazenia po
wysluchaniu i o-
bejreeniu  Czar-
nej maski preed-
stawionej przez
Teatr Wielki im.
8. Momiuszki =z
trudnoe powstrzymad
gig przed pordwnaniem tego
spektaklu z inscenizacjgs war-
szawska. Swiadomosé, i oba
przedstawienia zostang szczegd-
lowo omdwione przez znawcdw

Roberte Fabbriclanl, wspdwykonawca koncertu 21 IX, gods, 47

Fot. W. Echedski

przedmiotu, zwalnia mnie od
wnikania w detale A zatem
garié ogdlnych wrazen. W po-

rdwnaniu z przeinterpretowang
i pretens jonalng inscenizacjg
Teatru Wielkiego z Warszawy,
poznatiska ,mise en scéne” uj-
muje celnodcin kaddego rezvser-
skiego zabiegu, przekonujgcg
dramaturgig narastajgee] grozy,
Wyrazistym rysunkiem postaci,
znakomitych zardwno wokalnie,
jak 1 aktorsko. Trudno tu nie
powtdrzyé zachwytdw nad krea-
cia Ewy Werki jako Benigny,
lecz i inni spelnili swe zada-
nie znakomiecie, by wymienié
choéby Aleksandra Burandta w
roli Jedidji, czy Joanne Kuba-
szewsks jako Arabelle. Reali-
styczna scencgrafin — skromna
i funkejonalna doskonale spel-
niala swy role, I wielkie uzna-
nie nalety sie Miecezysiawowi
Dondajewskiemu, ktérego inter-
pretacja odstonila prawdziwe
bogactwo tej partvtury, jei dra-
maturgle | ukryte sensy, role
cvtatdw 1 autocytatdw. Jedll by-
Iy w przedstawieniu poznanskim
jakied drobne potkniecia, czy
braki, to wynikly one z niswy-
géd pracy na obeej scenie. Lecz
W sumie inscenizacja Czarnej
maski zaproponowana przer Te-
atr Wielki z Poznania jest krea-
cjg wielks, godng najlepszych
scen Europy i fwiata,

17.00 pem dobras zni-

nego  publiczno-
klarnecisty basowego Ha;.rrz::'egu

Malgorzata Ggsiorowska

- Popoludmiowy
22! _Ix koncert  rozpo-
gl Warszaw-
“skle] B Testent™
Sparnanya. Sparnaay naleiy do
grona owych wytrwalyvch propa-

gatordw swoich instrumentdw,
etdrzy, poszukujge nowych roz-
wigzan technicznych,  inspitujg

kompozytordéw. Jednym z plerw-
szych twircdw wykorevstujgeyeh
klarnet basowy w roli instru-
menty solowego byl kompozytor
holenderskli Ton de Leeuw i jego
wilasnie utwdr Mountains (z tas-
mg} otworzyl wystep Sparnaaya.
Ton de Leeuw interesuje sie od
lat muzyks rdinych kultur, Wie-
rzy w przyszle kulturowe zespo-
lenie Swiata w muzyee. Tasma
W jego utworze jest trakiowana
instrumentalnie, jednoplaszczyz-

Harry Sparnacy | Kwartet Slgakd

dwofsta ndpo

rrajag
(12 IX, godz. IT)

nowo, nadladuje klarnet basowy
i dialoguje z nim. Kulminacje sq
lagodne, diwieki spokojne, ruch
stonowany. Sitychaé echa muzy-
ki tvbetanskiej, chociaz kompo-
Z¥tor nie nawigzuje do konkret-

n¥ych ludowych struktur diwie-
kowweh,
Utwar kompozytora brytylskie-

go Brians Fernevhougha {(uczen
de Leeuwa) byl zgola odmienny
i prezentowal typows wirtuoze-
rig charakterystyezng dla solo-
we] muzyki lat szesédziesigtyvch
i siedemdziesigtych, pelen silnie
skonstruowanych elementow,
Ostatni z solowyech utwordw,
Capriccio, detto I'Ermafrodita
wloskiego kompozviora Claudio
Ambrosiniego, podobny byl w
charakterze do poprzedniego,
choé¢ odrdénial sle rodzajem nar-
racji. Idea jednak wydawala mi
sle ta sami — polifonia struktor,
traktowanie instrumentu, jakby
byl on zbiorem kilku instrumen-
tdw, czy wreez zespolem kame-
ralnym.

W drugiej czesci koncertu soli-
sta i muzyvey Kwartetu Slgskie-
go spotkali sle w utworze Wi-
tolda Szalonka Inside? — Oui-
side? na klarpet basowy 1 kwar-
tet smyczkowy. Jak sle mozna
domyéled, tytul utworu jest py-
taniem o miejsce klarnetu baso-
Wego wirdd czterech instrumen-

tdw smyczkowyeh, “Odpowiedzl
naleiy srukad wewnatrz utwaru.
Jest czvielna 1... ambiwalentna
Oczywideie pytania moina by
mnoiyc: eczy bo utwir L we-
wnglrz” cry ,na zewngtrz™ za-
interesowarn kompozyvtorskich

i nie, o W=

ey

- TN
ATRTE —_

kaddvm
Outside? Jest
swietnie napisanym kwintetem,
Moina w nim znaleié lirvem,
wirtuozerie, kontrasty, interesu-
jace wspildziatanie ré&nych ele-
mentéw. Szkoda, #e nie czedcie]
mamy okazje sluchaé muzyki
Szalonka.

Na zakohczenie Kwartet Slaskl
wraz z Bugenfuszem Knapikism
wykonal utwor Xenakisa Akea
na kwartet smyczkowy i forts-
pian. Utwir okazal sie dosé za-
ekakujgey. Lirvezny Xenakis?
Nie wyczowamy tu sily i wital-
noscl tak charaktervstycznej dla
tego kompozyiora. Jedvnie ta sa-
ma gesta faktura | wirtuozow-
skie traktowanie [artepianu
zdradza rekg autora Jonmchaies |

Inside-Outside Witolda Szelonka

Fot. A, Glanda




Podczaos koncertu M IX, pgods.

rnajdownaly  sig

mistrzowsku przekazywane priez
Jana Pilcha, czynigcego z kazdej
wykonywanej przez siebie kom-
pozvell zjawisko, kitdremu nie
spostb sie oprzed.
Pigtek 23 wrzesnia byl niewgqt-
pliwie jednym z najbardziej u-
rozmaiconych — nastepne dni
mialy przynieié nie mniej atrak-
cji.

Ewa DBurzawa

Koncert polud-
24. 1X  riowy wrpeinity

rienorodne dzie-
lzloo la. Riénorodnosié
ta wynikala za-
riwno z estety-
ki, jak i obsady
instrumentalnej. poczgtel
Jan Pilch wykonal Fontazje na

marimbafon solo Krystymy Mo

sgumanskiei-Nazar. Kompozyein
ta moie stanowid znakemity ma-
terial dla wirtuoza, jest Swiet-
nie napisana, z odcinkaml kon-
trastujgeymi pod wrzgledem wy-
razowym | luzno zaprojektowans

formag.

Nastepnym uftworem bylo Ada-
gio dla Jana Brannego na
skrzypece i [fortepian Romana
Bergera, Polaka ze Slowacji.

Adagio nawigzuje do szeroko po-
jetego  romantyzmu, jest to u-
twir miejscami kontemplacyjny,
miejscami zis dramatyczny.
Swietnymi wykonaweami byli
Pavel Bogacz i Daniela Ruso z
Bratyslawy.

Druga cres¢ koncertu rozpoczal
utwior Wilfrieda Jentrzscha -—
Paysages PC na perkusje i tas-
me., Kompozytor okresHl swoje
dziela jako dyskurs misdzy
diwiekiemm a szmerem. Uiyl w
nim ciekawego instrumentarium
m.in.: steel drum — metalowy
beben o zrdfnicowanej wysoko-
sci  diwieku w zalelmofel od
punktu uderzenia oraz water
gong czyli gong po uderzemu za-
nurzany w wodzie, co daje efekt
glissanda. Atrakcyina brzmienio-
wo byla rdwniet tasma.

Na zakoniczenie ustyszelismy
wersje koncartows ubtworyd -
Zyceno-przestrzennego Rreka pod-
riemna Zygmunta raurzego. W
wykonaniu bralo udzial 7 instru-
mentiw, kaidy wzmoeniony
elekironicznle i kaddy z ,akem-
paniamentem” indywidualnej tas-
my. Muzyvka ta reprezentuje ty-
pown estetyke Krauzego z ostat-
nich lat, swigzang z unizmem.
Wystgpuje tu specjalny koloryt
harmoniczny z lekko zarysowu-

12

1} Pawvel Bogaexr 2

Fot. W. Echenskl

m.in. fakie

jacym sie centralnym diwiekiem
i ,tonicanym"” akordem oraz de-
likatnyml kulminacjami. Jest to
miizyka bardzo delikatna i elep-
ta, pelna swoistego impresjoni-
stveznego zabarwienia,

24.1X i e
17.00

ny FRulenty i
Mauriclo Kagla,

Piekarskiego z
utwory wspdlczesnyveh kompozy-

Moskwy  przy-
widzl, poza kom-
tordw radzieckich. Ride dla 8

pozyejami  Han-

Wyrtep Zespolu Perkusyinego Marka w £ Moskuy mﬁﬁﬁﬁ i oV I
- Fob, W. Fohadelkl

perkusistdw Hanny Kulenty wy-
konane zostalo poprawnie, cho-
clat bex polotu. Jest to utwir
energiczny o orientacjl neo-wi-
talistycznej, w kidrym rytm jest
elementemn podstawowym. Kom-
pozytorka daje sie rowniei po-
tnat jako subtelna kolorysthka,
wykorzvstujge ciekawe zestawie-
nia instrumentdw | tworzac nie-
kiedy swoisty orkiestracje mie-
szanych barw perkusvinyeh.

Inny nastrdj wprowadzajg Ceoar-
ne obloki na wibrafon solo Edi-
sona Denisowa, Estetvka tego u-
tworu kojarzyla sie nieodparcie
¢ muzyks fjlmqu.. Utwdr byt

.

Fot. W. Echefiski

towarzysreniem Dandell Rusgo wykonat Adagio dla Jana Brannegs Romana Bergerao, W programie
Paysages PC na perkusjg i tafmg Wilfrigda Jentzscha (po prowej)

zbyl rozwlekly, razil czestym
stosowaniem maksymalnego wi-
brato.
Pozostale kompozycje cechowal
charakter ludyczny rodem ze
aztuki jarmarcznel. Na poczqtku
rytm Sofil Gubajduliny to
dodi¢ niejasna teatralizacja kon-
fliktu miedzy jednym wykonaw-
¢4 a grupy. Zaproszenie na kon-
cert Aleksandra Raskatowa bylo’
pribg przedstawienia  kolekeji
egzotyeznyeh instrumentdw, Za-
ha“'n}' utwaor Kagla Rrreer.,, 2
Kidrego cdegrano 6 dustdw,
przypominal gre w odgadywanie
znaczeni zakodowanych w ge-
stach mima... DBaletto Wiklora
Jekimowskiego bylo cazysta bufo-

Wieczorny hon
cert prevoiost
wyslep Radio-
wej Orkiestry
Kameralnej 4
Hilversum pod

24.1X
20.00 ik

nistkg Yuklko Sugawara 1 wio-
loneczelisty Wernerem Taube,
Jako plerwszy punkt programi
zabrzmial Laficuch I Jest fo
bezsprzecznie jeden z najswiet-
niejszych utwordw kameralnego
nurtu tworczodci Witolda Luto-
slawskiego, liryczny, o subfielnej
ekspresji i delikatne] fakturze.
Alegrias hiszpanskiego kompozy-
tora Manuela Hidalgo sg rodza-
jem kameralnego koncertu for-
tepianowego. Niezwykle atrak-
cyina, stale przerywana narracja
byla jak gdyby wyczekiwaniem
na muzyczne spelnienie.
Pozostale utwory koneertu: Opus
incertum Enrique Raxacha, Ta-
Ryomg II Koreanki < Younghi
Pagh-Paan oraz Notturno Hel-
muta Lachenmanna operowaly
dosé¢ typowymi Srodkami awan-
gardy, takimi jak duia [lodd
diwiekdw, zmiennodéé epizodow
muzycznych, ruchliwosé, Mimo
pewnych raznie trzy wspomnia-

-ne kompozycje naleig do tego

samegn gatunku utwordw spoty-
kanych na wszystkich festiwa-
lach muzyki wspolczesne].

Dzien zakonczyl
24. Ix spektakl Nowego
23.00

Wyzwolenia (we-
diug Witkacego)
Krzysztofa Ba-
culewskliego, pro-
dukcia Cipery
Wroclawskiej.



Teatr Jramatyczny i teatr mu-
ryezny, mimo i wyrosly z jed-
nego pnia, trwajg w stanie waoj-
ny | jakod nie chcy sie pogo-
dzié¢. Baculewski™ skutecznie po-
tenil ogien z wodg (oczywiscie
t¥vlko na czas trwania spektaklu)
i caloéé wywiera bardzo korzyst-
ne wratenie. ldeg kompozytora
bylo, aby do groteski, nonsensu,
koszmaru | calej Witkacowskie]
wkaszy" dodaé jeszcre jedno —
muzyke. Jak sam pisze: ,Nowe
Wyzwolenie to dramat muzvez-
ny albo, jesli kto woli — grand
opéra w jednym akcle z prolo-
giem, w jednej odslonie i szed-
ciu scenach (jedna mimiczna) z
dzwoneczkami, tancami, muzvka
wojskowyg 1 Splewem w  Jezyku
polskim uskutecznionym®™, Trze-
ba przyznaé, ie muzyka Bacu-
lewskisgo jest swielna: zartobli-
wa, kapryina, iywa, energiczna.
Dwa plany — instrumenty dete
z tadmy | perkusja na scenle -

58 jak sprzecznodci w dramacie
Witkacego. Partie solowe zostaly
wykonane nakomicle. Olga
Srwajgler w roli Zabawnisi brla
niezrdwnana, Piotr Kusiewicz
zablvsngl! niezwyklym talentem
aktorskim. Caloéé sprawnie po-
prowadzona. Tylko ta orkiestra
z - taimy. Wrzgledy praktyvezne?
Tak, one decydujg o wielu rze-
cxach.

Edward Sielicki

Stuchacze, ktd-
rzy stosunkowo
nielicenie przy-
byli na polud-
niowy koncert
{wiadomo, mnie-

25.1X
12.00

dziela..}, usly-
szeli recital zna-

komitego odtwdrey muzykl XX
wieku, jJJ'i:l.:I'I.:iS‘l.'-' Yvara Mikhas-
hoffa, W programie znalazly sie
cztery utwory kompoeytorow
amerykafiskich oraz wybdr sled-
miu tang z International Tango
Caollection.

Solo Lukasa Fossa zostalo skom-
ponowane na ramdwienie Mik-
hashoffa, Mimo pewnego pokre-
wienstwa z minimal music 1 ryt-
miczne] jednostajnodel material
muzyeczny podlega tu ustawicz-
nemu rorwojowi, kaide powtd-
rzenie gldwnego motywu stanowi
punkt wyjscia dla kolejnych
przetworzef, Utwdr sprawia
wlasciwie wrazenie nieukoriczo-
nego, ponlewa: idge w Slad =za
wewnetrzng logiks kompozyceii,
naletaloby oczekiwad dalszego

Hamng

Zender prowadsil Radiowg Orkiesirg Kamerolng z
groddr,

rozwiniecia materialu muzyczne-
go. W wyniku jednostajnosci ryvt-
miczne] i ndezmiennego tempa,
jak i materialu muzyvernego, o-
partego na dwunastu tonach, o-
twoér zdaje sie trwaé nadal, mi-
mo zamilkniecia Instromentu,
EKompozyveja Alvina Currana For
Cornelius byla Swietnym prze-
diueniem [ niejako uzupelnie-
niem utworu Fossa. Poczgtkowa
ewolucja materialu tematycznego
dochodzi do punktu, w ktdrym
na zasadzie minimal musle gléw-
ny temat ulega nieustannym po-
wtorzeniom, przybierajge jedynie
na dyvnamice, =zas spolegowana
do granic moiliwogel instrumen-
tu dynamika wytwarza niesly-
chanie silne napiecie, ktire, o-
sigEngwszy punkt kulminacyiny,
rozladowuje sie wprawdse, po-
rostaje jednak nadal w Swiado-
moscl stuchacza. W polgczeniu
z prostoty glownego motywu
muzycEnego sprawia ono wrake-
nie tak przytlaczajgce, jak gdv-
by skladano hold, czczono pa-
mie kogoi, komu przypadt w
udziale tragicrny, ale nad wyraz
pigkny los.

Po tak sllnym akecencle nie mao-
glo byé¢ mowy o dalszym stop-
niowaniu - emocji. Yvar Mikhas-
hoff wykonal nastepnie siedem
mindatur 2z ogromnegs zhioru
tang, skomponowanych na jego
zamdwienie prrer kompozytordw
trevdeiestu narodowosci, Do tra-
dyvevinego, klasycenego tanga na-
wiazuja w bardzo rdiny sposdb:
bad# to rvtmem, badi to charak-

terystyeznymi  zwrotami  melo-
dyeznymi; wiernie oddajg typo-
we elementy tanga lub te: =3
ju: ledwo ecxvtelng aluzig., lak
np. Perpefual Tango Johna Cz:-
ge'a Interesujney acrkolwielk
dlugg propozveis ”nlw' I‘_;rl. n;|
Callage Tango Tadeusza

kiegn, ono w soble nie-

mal klasyerny w swe] formie i
melodyee taniec z natarczywiyml

akordami, rozlodonymi w naj-
wrizszyeh relesirach, One tad
koticzq utwidr, po koficowym

akordrie tonga, niczym ostatnie
brakujgee elementy tej moezai-
ki.

Odmienne w charaklerze
porostale kompozveje wykonane
przez Mikhashaffa: Palaiz de
mari Mortona Feldmana { Piano
Pieee No. 4 Frederiea Rzewskie-
£0. Rompozycia Feldmana,  Wy-
cigrona i subtelna promisniuig-
ca niezwykivm spokojem. na
pewno nie jest utworem wdziecz-

byly

Hilvergum (M IX,

20}

Fot. W. Echefislkl

*melancholil.

Gra Ywoar
Mikhashoff
A5 IX,
pode. 12}

Fot,
A. Glanda

nym dila wirtuoza planisty, nie
daje bowiem pola do jakiego-
kolwiek efektownego popisu
technicznego. Wymaga natomiast

i pelne] koncentracji
A k2", ciszy
i apﬂknhl. niegwyklego piekna i

Mikhashoff inter-

pretownl fen utwor minw
jakby' pragngl |1--'|\'r He, J"
Palais de mari symbolizuje
solut, osiggnigty wicrujt-ce potem
przez kompozytora, ktory wslg-
pitl w zwigzek maliefdski w
ostatnich miesigeach Zyeia.
Piano Piece No. 4 Rzewskiego,
mistrzowski utwér pianistyezny.
zakoficzyl ten recital, kidry wy-
wolal entuzjarm wirdd stucha-
czy, oklaskujgeych 1 clekawy
program { jego wykonanie, Tyvm
razem nie obvlo sie bez bisdw —
Mikhashoff wykonal m.in. utwo-
ry Erlka Satie | Philipa Glassa,
Byl to jeden z tych koncertdw,
w  ktdrych jakodé programu i
wykonawstwa na jednym staly
poziomie, | nie wiadomo, co bar-
dsiej godne bylo uwagi i po-
chwaly.

<:I|'

Na tle opisa-
nych ju: %on-
certdw  posmak
rozczarowania
przyniosla ostat-
nia impreza to-

25.IX
17.00

WArLvEZaca, pre-
zentujgca doro-

bek kompozytordw z warszaw-
skiego oddzialu ZKP — w wy-
komaniu orkiestry poTCeTto
Avenna”, Obok dwdch zgrabnyeh
kompozycji o formalnych I mu-
zycznych cechach ‘barokowyen,
Ch, sweet PBarogque Zbigniewn
Bagifskiego i Capriccio per cem-
balo ed archi Pawla Buczyvfiskie-
go, kiérych wykonanie wypadio
tez najbardziej przekonujgco, za-
prezentowano interesujgcy for-
malnie i bremieniowo, lecz za
diugi i tym samym lekko nuzgey
Witraz Andrzeja Rurylewicza,
Pulchrum est guod commensu-
rafum est Edwarda Sielickiego —
na lire korbows,  orkiestre

klawesyn, co da-
efekty diwiekowe
oraz Conductus na orkiesire
smyczkowsg | klawesyn Tadeu-
sz Wieleckiego., By¢ moie wy-
nikalo to ze =mecrenia po szére-
Bu nt:-nknra‘m'c-h.., ! i
tu'pretator&w, fa ws.—:.ystkn, co
stalo o jeden stopien nizej, wy-
dawalo g€ nle do Priyjeclia., No
coZ, W tvim roku pmlmfn._Lr'm PO
przeczke wysoko..

25. IX

smyczkowsg |
walo ciekawe

~wWarszawsks Je-
sien” 1988 za-
mkngl konecert,

na ktéry — co
20.00 raczej nie nale-

2y do zjawisk

czestych na im-

prezach poswie-
conych muzyce wspdlezesnej —
publicenodé sciagala zewszad, a
sala Filharmonil Narodowej pe-
kala w szwach. W wykonaniu
orkiestry FN uslvszelismy Kon-
cert fortepianowy | III Symfo-
nie Witolda Lutoslawskiego.
Miejsce przy pulpicle zajgt sam

,‘I-.urnuq.r.f?.'lur. przy [ortepianie zas

— Krystian Zimerman. W zasa-
dzie wystarczg te nazwiska i ty-
tuly, by moina byvlo okredlié ten

koncert jako clou tegorocznej
~Jesienl” oraz jej wspaniale u-
koronowanie. Tak te: bvile w
istocie.

Witold Lutoslawski juz od daw-
na nosil sie z zamiarem skom-
ponowania Koncertu fortepiano-
iwego — jak sam wyznal na
spotkaniu w klubie festiwalo-
wym 20 wrzeinia. Pomysl doj-
rzewgl bardzo dlugo, a decydu-
jqcym motywem do realizacii te-
go zamystu byl talent pianistycz-
ny Krystiana Zimermana, ktire-
go wielbicielem jest Lutostawski.
Wykonanie HKoncertu fortepiano-
wege 25 wrzednia bylo jego pol-
ska premiera.

Utwor sklada sie z czterech cze-
dci, granych bez przerwy, choé
kazda z mnich posiada wyraine
zakoticzenie i odrebny charakter.
W pierwszej czescl dominuje
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