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Na lini1

DARIUSZ KOSINSKI

Teatr dzieje sie na zywo. Obecni ciatem i duchem aktorki i aktorzy
dziatajg wobec zywych, obecnych w tej samej przestrzeni widzow.

I co teraz?

PANDEMICZNE ZAMKNIECIE TEATROW
to dla zyjacych nimi ludzi powazne
zagrozenie 1 realny problem. Ale takze
szansa na przemyslenie tego, co w nor-
malnym trybie funkcjonowania, ktore-
go zostaliSmy pozbawieni, przyjmowa-
ne jest jako oczywiste. Na przyklad tego,
ze teatr mozliwy jest tylko ,,na zywo”.
W mysl znakomitego w swej paradok-
salnosci hasta ukutego przez zespot TR
Warszawa: ,Zostan w domu — nie wy-
chodz z teatru”.

Niektore teatry tworza cate ,wirtualne
repertuary”, prezentujac swoje wybrane
przedstawienia w siecl w rytmie niemal
codziennym, niekiedy nawet ogranicza-
jac do nich dostep na podobienstwo ogra-
niczonego dostepu do sali teatralnej (Te-
atr im. S. Jaracza w Olsztynie). Inne do
pokazow przedstawien dokladaja roz-
norodne przedsiewziecia, takie jak czyta-
nia dramatow, wywiady z tworcami czy
wyktady (program ,DramatOn” przygo-
towatl warszawski Teatr Dramatyczny).
Jeszcze inne ida krok dalej, przygoto-
wujac specjalne sieciowe projekty arty-
styczne (np. warszawskie Studio i jego
projekt ,Kwaratanna”) albo cykliczne
programy czy wrecz seriale internetowe
(np. krakowski Teatr im. Juliusza Stowac-
kiego1jego serial ,Zamknieci w teatrze”).
Inicjatyw tych jest ogrom, a bodaj najlep-
szy sposob codziennego zdobywania in-
formacji na ich temat to odwiedzanie
strony e-teatr.pl, na ktorej w watku ,,Te-
atr w Sieci” gromadzone sa wszelkie wia-
domosci o poszczegolnych inicjatywach.

Teatr rejestrowany

To nie jest jednak ,teatr online”. Podsta-
wowa forme kontaktu z przedstawie-
niami stanowia wszak pokazy ich reje-
stracji. W wigkszosci przypadkow sa to
wykonane na potrzeby dokumentacyjne
zapisy spektakli niepokazywanych juz
na zywo (takie prezentuje np. Narodowy
Stary Teatr), niekiedy tylko wciaz znaj-

dujacych sie w repertuarze (np. TR War-
szawa pokazywal w sieci takie swoje
Lhity” jak ,,Czastki kobiety” czy ,Inni lu-
dzie”). Wiele teatrow korzysta po prostu
z internetowych archiwow i baz danych,
ktore maja w otwartym dostepie bogate
zasoby rejestracji wideo1audio.

Dwie najwazniejsze bazy to elektro-
niczna Encyklopedia Teatru Polskiego
oraz Ninateka. Ta pierwsza, zalozona
1 prowadzona wciaz przez Dorote Bu-
chwald w ramach dzialalno$ci Insty-
tutu Teatralnego 1im. Zbigniewa Raszew-
skiego, oprocz stale poszerzanej listy
hasel, tysiecy zdje¢ i materialow czy do-
stepnych za damo ksigzek ma w swoich
zbiorach liczne rejestracje, m.in. komplet
Swietnych przedstawien Teatru Polskiego
w Bydgoszczy z okresu dyrekcj1 Pawla
Wodzinskiego, a w czasie pandemil na
swoim facebookowym profilu codzien-
nie prezentuje kolejne elementy swych
bogatych archiwow.

Pandemia przypomniala tez istnienie
kolekcji Ninateki. Rozwijana kiedys pla-
nowo i dynamicznie, dzi$ stanowi raczej
rezerwuar materialow historycznych,
bo po polaczeniu w roku 2017 dawnego
Narodowego Instytutu Audiowizual-
nego z Filmoteka Narodowa w hybryde
o skrocie FINA zaprzestano profesjonal-
nych rejestracji waznych przedstawien
teatralnych. Dzi$ dzieki dawnym dziata-
niom NInA mozemy oglada¢ w domu ta-
kie legendarne spektakle jak ,,(A)pollo-
nia” Krzysztofa Warlikowskiego czy ,,H.”
Jana Klaty, a do Ninateki odsyla swych
widzow sam Teatr Narodowy.

Co ciekawe, nawet kiedy teatry pre-
zentuja zbiory pochodzace z tych archi-
wOow, uzywaja terminu transmisja lub
retransmisja. Ale przeciez transmisji czy
retransmisji teatr pandemicznie sieciowy
nie prezentuje, bo oznaczaloby to przeka-
zywanie przedstawienia odbywajacego
sie¢ na zywo. Teatry od dawna nie trans-
mituja swoich przedstawien, bo jest to

przedsiewzigcie skomplikowane i bardzo
drogie. Latwiej i taniej siegnacC po rejestra-
cje, wytwarzajac zarazem — przez zmianeg
nomenklatury, wyznaczanie okresSlonej
godziny ,premiery”, czasowe ogranicze-
nie udostepniania czy dodawanie atrakcji
specjalnych (rzeczywiscie transmitowane
spotkanie z twércami) — wrazenie, Ze C0S
tu dzieje sie na zywo.

Mit , nazywosci”

Tak wysoko ceniona ,nazywosc” wcale
nie jest odwieczna cecha definiujaca teatr,
a w kazdym razie — nie byla za taka uwa-
zana. W epoce sprzed powstania mediow
,<nNazywosc” byla tak powszechna, ze opi-
sywanie przy jej pomocy specyfiki czego-
kolwiek nie miato sensu. W XIX wieku,
gdy teatr byl niepodwazalnym witadca
krainy widowisk, definiowano go przede
wszystkim przez odwolanie do 1luz;ji,
a wiec doSwiadczenia niecodziennosci,
wiasnie ,wyjscia z domu”, przeniesienia
w inny Swiat, co stanowi jedna z podsta-
wowych ludzkich potrzeb. Dopiero po-
wstanie filmu, a potem telewizji, zmusito
teatr do zasadniczej weryfikacji sposobu
okreslania swojej istoty.

Sa tacy, ktorzy twierdza, ze wszystkie
reformy 1 rewolucje teatralne XX wieku,
usprawledliwlane zazwyczaj teoriami
bardzo wyrafinowanymi 1 wzniostymi,
w istocie stanowily doS¢ paniczna probe
uzasadnienia swego istnienia w sytuacji,
ody funkcja podstawowa — wyjscia z ru-
tyny codziennosci i przezycia siebie w od-
mienny sposob — zostala przejeta przez
inne media. Po co nam teatr, skoro jego
iluzjotworcze mozliwosci okazuja sie
tak ograniczone? Dobrych odpowiedzi
jest jednak wiele, a ich wielos¢ wytwarza
wspolczesng réznorodnos¢ odmian tej
sztuki. Wspolne jest im przekonanie, ze
tym, co przede wszystkim odrdznia teatr
od innych mediow ,ucielesnionych opo-
wiesci”, jest jego bezpoSredniosc.

Teatr dzieje sie na zywo — tu i teraz.
Zywi, obecni cialem i duchem aktorki
1 aktorzy dzialaja wobec zywych, obec-
nych w tym samym czasie 1 w te] samej
przestrzeni widzow. Oznacza to, Ze w od-
roznieniu od filmu wydarzenie teatralne
jest niepowtarzalne, a w odroznieniu od
telewizji 1 internetu, ktore moga wszak
przekazywac co$ niepowtarzalnego — po-
siada potencjalnosc wyjscia poza relacje
wylacznie wzrokowe i stuchowe.

Najwazniejsze jednak jest to, ze przed-
stawlenie teatralne dziala, mato — po-




wstaje, wytwarza si¢ w wyniku serii wza-
jemnych wymian energetycznych mie-
dzy dwiema grupami bezposSrednio spo-
tykajacych sie ludzi. A choc ,energia”
brzmi nieco magicznie (tak zreszta jest
nazywana zazwyczaj — magia teatru),
to jest czymS realnym i konkretnym,
co kazdy widz teatralny doskonale zna,
a kazdy teatroman uwielbia.

Nawet tam, gdzie panuja konwencje
zasadniczo wykluczajace nieprzewidy-
walnosc przebiegu wypadkow, istnieje
w teatrze poczucie bycia wobec czegos
Zywego, czego sila nie polega na tym, ze
aktor zaimprowizuje co$ po raz pierw-
szy 1ostatni, a aktorka sprowokuje widza
do interakcji o nieprzewidzianym prze-
biegu. Niezaleznie od sensu i funkcji ta-
kich zabiegéw (a maja one isens,iwazne
funkcje), doswiadczenie teatru zasadza
sie na czyms subtelniejszym, co w uczo-
nym zargonie nazwano ,,petla sprzezenia
zwrotnego”, a co jest niezwykle zintensy-
fikowanym byciem wobec siebie zywych
0sob.

Pobrzmiewajaca w tym wyznaniu ste-
sknionego widza mitologia byla wielo-
krotnie atakowana. Swego czasu wsrod
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wInni ludzie” Doroty Mastowskiej w rezyserii Grzegorza Jarzyny, TR Warszawa

badaczy przedstawien duzo hatasu naro-
bila ksigzka ,Liveness. Performance in
a Mediatized Culture” Philipa Auslan-
dera, ktory negowal zatozycielskie le-
gendy o wyjatkowosci i politycznej sku-
tecznosci performansu ,,na zywo”, poka-
Zujac precyzyjnie, jak owa ,nazywosc”
jest z jednej strony uwarunkowana przez
relacje do nowych mediéw, a z drugiej
—jak te wiasnie media s3 wykorzysty-
wane do jej wytwarzania. Auslander za-
sadnie pytal, skad poczucie, ze uczest-
niczymy live w wielkim festiwalu mu-
zyki popularnej, jesli styszymy kolejna
gwiazde dzigki ogromnym glosnikom,
a ogladamy ja (1 to nie catkiem wyraznie)
na wielkich telebimach. I co jest takiego
szczegolnego w ,,zywym” dosSwiadczeniu
kibica podziwiajacego na ekranie wisza-
cym nad trybunami akcje, ktora doklad-
nie w tym samym czasie (ale o niebo le-
piej) oglada na telewizorze grupa fanow
zebrana w pubie?

Auslander dowodzil, ze wspolczesny
Swiat mediow nauczyt sie wytwarzac
efekt ,nazywosci”, kwestionujac oczy-
wistos¢ poczucia wyzszosci tych kultu-
rowych form, ktore — jak teatr — opieraty

na nim wiasne przekonanie o wyjatko-
wosci. A trzeba pamietac, ze jego ksiazka
ukazala sie po raz pierwszy w roku 1999,
a wiec jeszcze przed epoka smartfonow
1 mediow spolecznosciowych oraz zwig-
zanych z ich rozwojem technologii, za-
pewniajacych taki stopien ,nazywosci”,
o jakim w latach g9o. mato komu sie snito.

Gdy dzi$, zamknieci w pandemicz-
nych celach, spotykamy sie ,,w czasie re-
alnym” z naszymi bliskimi, wzajemnie
wytwarzajac niepowtarzalne (choc reje-
strowalne) przedstawienia miedzyludz-
kiego teatru w technologicznie zaposred-
niczonej, ale przeciez zachowujacej swoja
dynamike ,,petli sprzezen zwrotnych”,
wydaje sig, ze nie sSposob bronic sztyw-
nej granicy miedzy tym, co na zywo, bo
w bezposrednim kontakcie, a tym, co jest
zmediatyzowane.

Sformulowany w latach 6o. dogmat
o teatrze jako sztuce zywej relacji miedzy-
ludzkiej przestat by¢ takim pewnikiem.
Oczywiscie nadal nie mozemy przez siec
dotknac¢ sie, przytuli¢ czy chocby po-
czuc swojego zapachu. Ale tez nie oszu-
kuymy sig, ze mozemy to wszystko rze-
czywiscie zrobi¢ w przypadku wiekszosci
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— przedstawien teatralnych. Sq wprawdzie

takie, gdzie aktorzy wezma nas w ra-
miona, i takie, gdzie (najczesciej ku nie-
zadowoleniu widzow) da sie poczuc za-
pach ich spoconych cial. Ale przeciez nie
takie doznania stanowia najwazniejsza
czeS¢ doswiadczenia teatralnego. Moze
wiec rzeczywiscie jesteSmy we wiadzy
wytworzonego kulturowo mitu i trzy-
mamy si¢ kurczowo ,nazywosci” 1 nie-
powtarzalnosci teatru raczej z przyzwy-
czajenia, niz podazajac za istota rzeczy?
Widziec jasniej

Pandemiczna sytuacja, w ktorej wszy-
scy sie znalezliSmy, sprawila, ze te pyta-
nia przestaly by¢ teoretyczne. To znaczy:
nawet jesli ich nie formutujemy i nie sta-
wilamy, w praktyce zaczynamy na nie
odpowiadac, ogladajac ,teatr online”,
cho¢ wedle purystow nie jest to ani te-
atr, ani zadne ,,online”. Cho¢ odbywam
od lat dtugie 1 czasem skomplikowane
podroze, by ogladac przedstawienia na
zywo, byltbym jednak ostrozny w uzna-
waniu braku zywe] bezposredniosci za ar-
gument odbierajacy wartosc 1 sens ogla-
daniu rejestracji przedstawien jako prze-
zyC teatralnych.

Jako cztowiek zajmujacy si¢ zawo-
dowo badaniem przedstawien juz wcze-
$niej mialem sporo do$wiadczen z re-
jestracjami i to wiaSnie dzieki nim po-
znatem kilka przedstawien, ktore uwa-
zam za szczegolnie dla mnie wazne (jak

Czemu moje
poranne wzruszenie
przed ekranem
ma byC mniej warte
od przysypiania widza
na sali teatralnej?

,Carmina Burana” Wlodzimierza Sta-
niewskiego 1 Teatru Gardzienice czy
» Wszystko zmyslone” Anny Karasinskiej
1 Starego Teatru). Czy moje zywe 1 silne
doSwiadczenie zwigzane z ogladaniem
ich na ekranie pozbawione jest wszyst-
kiego tego, co wiaze si¢ z mityczna ,na-
Zywoscig”?

Zapewne gdybym siedzial na sali, moje
doznania bylyby inne, ale czy na pewno
stabsze? I czemu niby gorsze? Czemu
moje poranne wzruszenie przed ekra-
nem ma by¢ mniej warte od przysypia-
nia widza, ktory po dlugim dniu poszedt
na kolejna zaliczana premiere? Tylko dla-
tego, ze przysypiat tego samego wieczora
w tym samym miejscu, kiedy w oczach
aktorki zalSnily 1zy, ktorych on nie za-
uwazyl, a ja widze wyraznie dzieki zbli-
zeniu kamery?

OczywiScie wyostrzam, ale pande-
miczne teatrowanie wymaga postawie-

» Wszystko zmyslone” w rezyserii Anny Karasinskiej, Stary Teatr

MAGDA HUECKEL [ STARY TEATR

nia takich pytan serio i bezposrednio, bo
z jednej strony pozwala to unikngc ob-
nizania wartosci tego, co si¢ na ekranie
oglada, a z drugiej — chroni przed zmar-
nowaniem bardzo cennej, a naprawde
unikatowej sytuacji, jaka nam pandemia
zafundowala: zmierzenia sie z pytaniem,
czy sifa teatru, jaki w naszej kulturze wy-
tworzyliSmy, nie wynika jednak z czegos
INnego niz magia jego ,,nazywosci” 1 ,,efe-
merycznosSci”.

Powtarzam: nie mam zamiaru nego-
wac ich wartosci i znaczenia, ale czy na
pewno nie s3 one tylko wzmocnieniem
dla czegos zupelnie innego, co 1aczy sie
raczej ze specjalnym trybem doSwiadcza-
nia, poznawania i myslenia?

Nie, nie mam tez na celu odwrocenia
hierarchii swiata widowisk, udowodnie-
nia, ze przedstawienie teatralne jest ,lep-
sze” od innych. Chce sie raczej upomniec
0 08, co mit ,nazywosci” zastania, kia-
dac akcent na nieweryfikowalne przezy-
cia indywidualne i zbiorowe, na ,Swiec-
kie sacrum” 1, magi¢”, a wigc na aspekty
tradycyjnie przeciwstawlane mysleniu.
Gdyby chciec w tych kategoriach zapytac
o relacje miedzy teatrem a Innymi wido-
wiskami, bez trudu mozna by dowiesc,
ze przegrywa on zdecydowanie z jedne;j
strony ze sportem czy masowymi wido-
wiskami wspdlnotowymi takimi jak kon-
certy, a z drugiej — nie ma szans w kon-
frontacji z liturgicznym doswiadczeniem
zywej obecnosci sakralne;.

Oparty na ,,nazywosci” teatr pararytu-
alny, ktory w XX wieku zwlaszcza w Pol-
sce wydawal sie Swietym Graalem, po-
niost kleske (z czego zreszta jako pierw-
szy zdal sobie sprawe jego polski guru)
wiasnie dlatego, ze teatralne ,na zywo”
jest raczej wehikulem niz sednem 1 za-
sadniczym celem. Wymuszone ograni-
czenie ,nazywosci” do jej ztudzenia wy-
wolywanego przy pomocy zabiegow me-
dialnych nie przekresla wiasciwego te-
atrowl trybu doswiadczenia i myslenia
wytwarzanego poprzez skomponowane
w okreslony sposob dziatania i struktury
czasowo-przestrzenne.

Przekazywany przez siecC teatr pozo-
staje online nie dlatego, ze dzieje si¢ na
zywo, ale dlatego, ze dzigki niemu nie da-
jemy sie wylaczy¢ z aktywnego wspotl-
tworzenia naszego zycla. Zamknieci
w domach, jesteSmy na pierwszej linii
walki o jego niedorazny sens, bedacy
czyms$ wiecej niz zachowanie zdrowia.
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