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Zjadanie Sokratesa

DARIUSZ KOSINSKI

Cata filozofia jest jak wiadomo zestawem przypisow do Platona.
A Platon okazat sie wtasnie istotnym przypisem do najnowszej

historii polskiego teatru.

PGLITYCZNO%E OSEAWIONEGO ,,NOWEGO
polskiego teatru” realizowata si¢ glow-
nie na froncie erotyki. Tak byto od poczat-
ku tego zjawiska, ktorego 25-lecie urodzin
obchodzono rok temu. Objawic si¢ miato
jednego wieczora, 18 stycznia 1997 r., gdy
jednoczesnie odbyly si¢ premiery ,Bzika
tropikalnego” wedlug Witkacego w rezy-
serii Grzegorza Jarzyny (Teatr Rozmaito-
sci) oraz ,Elektry” Sofoklesa w rezyserii
Krzysztofa Warlikowskiego (Teatr Dra-

matyczny). Ta pierwsza narobila wigk-
szego halasu 1 zostala najszybciej rozpo-
znana jako przelomowa. Ale w ciagu kil-
ku nastepnych lat to Warlikowski wyrost
na czolowa postac ,nowego teatru”, a za-
razem tworce jego oryginalnej, autorskiej
wersjl, ktora wkrotce zdobyla miedzy-
narodowe uznanie.

Najwiecej kontrowersji wokot teatru
Warlikowskiego bralo si¢ w Polsce z po-
wodu atakowanych przez niego tabu zwia-
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Matgorzata Hajewska-Krzysztofik (stoi)
oraz Piotr Polak, Wojciech Kalarus,
Bartosz Bielenia, Jasmina Polak i Bartosz
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Gelner podczas proby generalnej ,,Uczty”,
Nowy Teatr, Warszawa, 7 lutego 2018 r.

zanych z seksualnoscia, picig 1 wladza. Od
,Poskromienia zlosnicy” (1997), przez
stynnego ,,Hamleta” bez majtek (1999), po
,Oczyszczonych” Sarah Kane (2001) — kaz-
da premiera Warlikowskiego przyjmo-
wana byla jako radykalnie polityczna, ale
politycznosScia odnoszaca sie nie do par-
tyjnych ideologii i sporow, tylko do walki
o0 jednostkowa wolnos¢ realizowang w re-
lacj1 do pici 1 orientacji seksualnej. Oczy-
wisty tryumf ,,Oczyszczonych” zamknat
ten bojowy okres, czyniac z Warlikow-
skiego uznanego mistrza, ktorego kolejne
przedstawienia przyjmowane byly z uwa-
g3 1szacunkiem naleznym mistrzom.

Po wielu latach staran Warlikowski
otrzymat ,,swo0j” Nowy Teatr w Warsza-
wie, ktory bltyskawicznie stat sie jednym
z najwazniejszych, najciekawszych i naj-
modniejszych miejsc na warszawskiej
1 polskiej scenie kulturalne;.

[ wiasnie tu ,nowy teatr” ostatecznie stat
sie teraz historig. Zamknieta.

Erooos! Eeeerooos!

Kolejne przedstawienia Krzysztofa Garba-
czewskiego zrealizowane w ostatnich se-
zonach przynosity calq seri¢ niezwyktych
obrazow, szalonych konstrukcji, pokre-
conych maszyn i wizualizacji, w ktorych
nawet najuwazniejszy wzrok gubi si¢, od-
ksztalcaitraci pewnosc. Po futurystyczno-
-neuronowych ,,Chtopach”, zakonczonych
obrazem bociana-robota, nikt chyba nie
spodziewat sig, ze uczestnicy ,,Uczty” Pla-
tona beda prowadzi¢ w jego nowym spek-
taklu filozoficzne debaty pollezac, popija-
jac wino 1 podjadajac potudniowe owoce.
Wsrod tworcow przedstawienia wymie-
nionych na stronie teatru pojawili si¢ au-
torzy wizualizacji VR, wiec zaczalem sie
nawet zastanawiac, czy Nowy Teatr stac
na okulary przenoszace do wirtualnej rze-
czywistosci dla wszystkich widzow, czy
tez beda je zaktadali tylko jacys wybran-
OV

Tymczasem scena ,,Uczty” wyglada jakos
zwyczajnie, prosto, nawet, hmm... banal-
nie. Wysoka konstrukcja z drewnianych
prostopadloscianow ulozonych amfi-
teatralnie kojarzy si¢ natychmiast z an-
tycznymi amfiteatrami, a jednoczesnie
przypomina Sciane z kartonow. Wyglada
to troche tak, jakby amatorski teatr bardzo
chcial stworzyc¢ iluzje antycznego theatro-
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nu, ale nie starczylo mu budzetu. Mamy
wrazenie komponowanej Swiadomie te-
atralnej abnegacji. Poteguja ja niedbate
dzialania sceniczne, prowadzone, gdy wi-
dzowie zajmuja miejsca na swoim amfi-
teatrze. JaSmina Polak i Malgorzata Hajew-
ska-Krzysztofik sktadaja 1 zwijaja materie,
z ktorych stopniowo tworza kapitel cze-
gos, co wyglada na ztosliwy zart z jonskiej
kolumny. Wojciech Kalarus i Pawel Sma-
gala ,rzezbia” Jacka Poniedzialka w kla-
syczny posag niby idola albo herosa (od
razu tez rodzi si¢ podejrzenie, ze to Ponie-
dzialek grac bedzie Sokratesa). Wszystko
dzieje si¢ z tak czgsto spotykanym w ,jesz-
cze nowszym teatrze” brakiem sceniczne-
go spotegowania i uwyraznienia, ktory
z pewnoscia zrazitby mitosnikow trady-
cyjnego ,rzemiosla” scenicznego. Aktorzy
mowiq cicho, niekoniecznie starajac sig
0 wyrazistosc 1 czytelnosc stow, glosy na-
chodza na siebie pozomie bez ladu, snuta
caly czas opowiesc Flecistki (Magdalena
Poplawska) o bycie i nicosci przeplata sig¢
ze swoistymi ,,przypisami” ironicznie po-
dawanymi z offu. Po bokach sceny poty-
skuja niejasne wizualizacje. I tak to wszyst-
ko trwa przez dtuga chwilg, jakbySmy nie-
mal przez przypadek weszli na probe, kto-
ra nie bardzo moze sie rozpoczac.

Wiasciwy poczatek przedstawienia
przynosi kolejny zwrot. Po niemal far-
sowym prologu ,Uczta” zostaje rozbita
na seri¢ ,solowek” — mow wyglaszanych
w wigkszosci przez pojedynczych aktorow
pod (przynajmniej czeSciowa) nieobec-
no$¢ pozostalych, wychodzacych na refre-
nowo powtarzanej (1 wzbudzajacej coraz
wieksza wesotosc) kwestii Eryksimachosa
(Piotr Polak) o koniecznosci odestania Fle-
cistki. Tak jak u Platona, tematem kolej-
nych mow jest Eros, co w czasie pierwsze]
z nich, wyglaszanej przez Malgorzate Ha-
jewska-Krzysztofik, natretnie przypomi-
naja dochodzace zza sceny ,,dionizyjskie”
okrzykiierotyczne jeki.

Eros wigc nam panuje, Eros jest gtow-
nym tematem i naczelnym béstwem, ale
zarazem trudno mie¢ watpliwosci, ze nie
traktuje si¢ go zbyt powaznie, co chwila
przecinajac tok filozoficznych oracji slap-
stikowymi zartami, wywolujacymi glosne
Smiechy na widowni. Gdy Bartosz Biele-
nia pokazuje, z jaka latwoScia potrafi prze-
obrazic¢ si¢ w scenicznego starca rodem
z Jarmarcznych parodii, wesotoSc ogarnia
calg sale.

Rozciecie
Nie znaczy to, ze ,,Uczta” Garbaczewskiego
jest jakas totalng kping i ze nie ma w niej
momentow serio. Sa, 1 to bardzo istotne

(0 najwazniejszym za chwile). Ale nawet
takie sekwencje jak monolog JaSminy Po-
lak o Erosie jako nowym bostwie wzbo-
gacony o oniryczne wizualizacje czy kla-
syczny fragment o rozcigciu obojnaczych
istot na dwie wcigz szukajace sie polowki
—s3 zderzone z elementami wywracajacy-
mi niemal na nice ich potencjalng powa-
ge. Gdy Wojciech Kalarus mowi z zaaran-
zowanej napredce ,ambony” o androgyne,
jego Intonacja przypomina koscielne ka-
zania albo sejmowe przemowy. W tym
samym czasie na centralnej scenie pozo-
stali aktorzy owijaja sie papierowa taSma,
tworzac wielogltosowy twor, bedacy zaiste
uboga 1 amatorska ilustracja wzniostego
1 tak czesto sentymentalnie powtarzane-
go mitu.

Ta dialektyka powagi i ironii (az chcialo-
by si¢ powiedziec: szyderstwa 1 apoteozy)
pracuje tez w ,najbardziej oczekiwanych”
scenach mow Sokratesa. Pierwszga, pocho-
dzaca z ,,Uczty”, wypowiada i zarazem roz-
grywa mlody Sokrates (Pawel Smagala).
Rozgrywa, bo Garbaczewski inscenizuje
stanowiace czes¢ owej mowy nauki Dio-
tymy jako dialog miedzy Sokratesem a ka-
planka grang przez Magdalene Cielecka.
Jedyna aktorka, ktora do tej pory nie poja-
wiala sie na scenie, wchodzi na nig zawi-
ni¢ta w bardzo dluga ztota materie, ciagna-
ca si¢ po ziemi. Rozpuszczone wilosy, pew-
nosc¢ wlasnej urody 1 pozycji nadaja Cielec-
kiej status ,,gwiazdy”. Nie wiem, czy to za-
mierzone, ale jej obraz natychmiast koja-
rzy mi si¢ z posagowa Rita Hayworth. Oto
ubogi $wiat niemal amatorskiego teatrzy-
ku rozjasnia blask prawdziwego glamour.
Na prawach kontrastu podkresla go jesz-
cze groteskowy wyglad, jaki przyjmuje
mlody Sokrates, ktorego chude cialo ubra-
ne jest jedynie w naciagniete na nogi, prze-
zroczysto-biale rajstopy. Rozgrywa on swo-
ja role z wirtuozerska lekkoscig autoironii,
wzbudzajaca prawdziwy entuzjazm u czg¢-
sci widowni. OSmieszajac siebie 1 calg sytu-
acje, nie kompromituje jednak ,,gwiazdy”
1,,kaplanki”. Diotyma Cieleckiej wydaje
sie Swietnie bawi¢, tak catkowicie pewna
siebie, swojej erotycznej wiedzy 1 wiadzy,
ze nie s3 w stanie jej wyprowadzi¢ z rOw-
nowagl nagle interwencje Sokratesa pyta-
jacego, czy zrobic jej herbate zielona, czy
czarng (tego typu anachroniczne wstawki
to staty zabieg stosowany w calym przed-
stawieniu).

Dopiero pozniej dochodzi do mnie, ze
ta scena moze by¢ tak naprawde zjadli-
wa. Przeciez Magdalena Cielecka to jedna
z najwazniejszych aktorek owego ,nowe-
go teatru”, ktora jednoczes$nie bardzo do-
brze funkcjonuje w Swiecie ,,zycia wytwor-

nego” 1 kolorowych magazynow. Jej part-
ner i zarazem adept zdaje si¢ przychodzic
z zupelnie iInnego porzadku, z innej sceny,
na ktorej wiedza o erosie nie ma juz nie-
mal zadnego znaczenia politycznego, sta-
je sie przedmiotem zartow i ironicznych
gier, traci powage. Gdy Diotyma mowi
O poznaniu najwyzszego pigkna i niespo-
dziewanie rozsSwietla sie widownia, su-
gerujac, ze to my, widzowie, jesteSmy (?!)
tym najwyzszym autorytetem dla akto-
row, Cielecka usmiecha sie jak na sesji dla
,V1vy”, podczas gdy Smagala wykrzywia
twarz w groteskowym grymasie zaskocze-
niaiprzerazenia.

Ten sam kontrast miedzy pokoleniami
aktorskimi widac¢ w kolejnej, brawurowe;
scenie — pretensji Alkibiadesa (Bartosz Gel-
ner) do starszego Sokratesa (Jacek Ponie-
dziatek). Atak zawiedzionego kochanka do-
prowadza do sporu, rozgrywanego nie na
argumenty, ale na nieartykutowane krzy-
ki towarzyszace zdejmowaniu kolejnych
czeSci ubrania. Te kidtnie na garderobe ini-
cjuje Alkibiades. Sokrates wchodzi w nig
jakby niechetnie, mistrzowsko stopniujac
swo0ja irytacje tym — zbyt juz oczywistym
—chwytem z obnazaniem si¢ na scenie. Gdy
po precyzyjnie odmierzonej chwili pauzy
Gelner zdeymuje majtki, Poniedziatek re-
aguje jekiem, wywolujacym na widowni
nieopanowang wesotos¢. Wszyscy wiedza,
W co tu gramy, 1 niemal nie wierza, ze grac
bedziemy w to jeszcze raz, 1 znow, 1 znow.
Za chwile wesolosc jeszcze wzrasta, bo
wspomnienie o nocy nieskonsumowanej
mitoSci zostaje zainscenizowane jako cytat
z ,Oczyszczonych” —z lezacymi obok siebie
nagimi cialami dwoch homoseksualnych
kochankow. Tamten drapiezny i rozpaczli-
wy mit miloSci wydaje si¢ oto wystawiony
na ostateczne poSmiewisko. Nie ma powro-
tu. Nie da sie odzyskac zarliwosci sprzed lat.
Jesli historia sie powtarza, to tylko jako Sro-
dowiskowy zart.

Sokrates bezbronny

A jednak za wczesna jest ta mysl. Za wcze-
sna. Po chwili Alkibiades okrywa swoja
nagosS¢ i usuwa sie na bok ze sceny, na kto-
rej zostaje tylko Sokrates — Poniedzialek.
Nagi, tak samo bez majtek jak w ,Hamle-
cie” sprzed niemal dwudziestu lat, rozpo-
czyna najwazniejsza sekwencje przedsta-
wienia — przedSmiertng mowe przenie-
siong z innego stynnego dialogu Platona
—,,Obrony Sokratesa”.

Bywaja takie przedstawienia, ktore
przez dlugi czas ptyna wiasnym nurtem,
nie wciagajac, nie wzbudzajac specjalnej
uwagl: dziejq si¢, obserwowane bez nieche-
ci, ale i zachwytu, az do momentu, ktory
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— wszystko zmienia, kaze wyprostowac sie

w krzesle 1 wystac sygnat alertu do wszyst-
kich sil 1 zmystow. Ogladajac rozsnu-
wajacq sie przed oczyma jak dziwny sen
y,uczte” Garbaczewskiego, mialem caty
czas wrazenie, ze to wiasnie takie przed-
stawienie, ze tu co$ sie musi stac, ze ta pel-
na dezynwoltury gadanina musi zostac
czyms przecieta. Niemal stracitem nadzie-
J¢, ze tak si¢ stanie, gdy Jacek Poniedziatek
zaczal swoj monolog. I po sekundzie bylo
jasne, ze dzieje si¢ cOS waznego.

Aktor uciele$niajacy teatr Warlikow-
skiego, aktor-ikona tego wszystkiego,
o czym pisalem na poczatku —walki o wol-
nos¢, w ktorej najbardziej intymne 1 pry-
watne staje si¢ radykalnie polityczne, bo-
hater jednego z pierwszych i najglosniej-
szych gejowskich coming outow w Polsce,
broni stowami Sokratesa siebie, swojej po-
stawy, tego, o co walczyt cate zycie. Broni
nie tylko przed sedziami, ktérych na chwi-
le uosabia Hajewska-Krzysztofik z dolepio-
ng broda, ale najwyrazniej tez przed tymi
mlodymi, ironicznymi, podchodzacymi
z dystansem 1 ostroznoscig do wszelkiego
powaznego zaangazowania. Broni, cho¢
sam nie wydaje sie wierzy¢ w skutecznos¢
obrony. Wie, ze juz jest skazany. Ale mimo
to broni sie, usitujac zachowac spokaj ko-
g0s, kto wie, ze ma racje i potrafi jej do-
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Jacek Poniedzialek, proba ,,Uczty”, Nowy Teatr, Warszawa, 7 lutego 2018 .

wiesC. Zdarzaja mu sie jednak zaskakujace
potkniecia, jakby przeskoki, ktore zdaja sie
ujawniac napiecie, moze nawet rozpacz,
bo co z tego, ze jesteS przekonany o swo-
jej racji, skoro za chwile podadza ci puszke
z trucizna 1 ze spokojem profesjonalnych
instruktorow poradza, zebys ja rozchodzit,
bo wtedy szybciej opanuje caty organizm
i umrzesz bez zbgdnych cierpien?

Gdy Sokrates kladzie si¢ na tozku, zamie-
niajac je w Smiertelne mary, podchodza do
niego pozostali aktorzy 1 zamieniaja jego
cialo w biesiadny stok pokrywaja paskami
bitej Smietany w aerozolu, klada na pod-
brzuszu liScie sataty, na oczach jakas zie-
lenine, posypuja czerwonymi owocami,
warzywami. W tym czasie Bielenia z za-
praszajacym usmiechem rozdaje widzom
tyzeczki: bierzcie 1jedzcie; byla premiera,
wiec czas na wasz ulubiony bankiecik.

Aktorzy wychodza, zostaje tylko Magda-
lena Poptawska, ktora wreszcie moze do-
konczy¢ zaczynany juz wielokrotnie mo-
nolog o bycie i nicoSci. Mow1i dtugo, a juz
na poczatku jej wywodu zapalaja sie Swia-
tla na widowni. Wiemy, ze to koniec. Wie-
my tez, ze zostaliSmy zaproszeni na jak naj-
bardziej dostowng Sokratejska uczte. Kilka
0sob z widowni podchodzi do Poniedzial-
ka, zjada cos z jego ciala (pdzniej okaze sie,
ze ci ,odwazni” to wspottworcy przedsta-

wienia). Nie wiadomo, co robic¢. Wstac?
Poczestowac sie? Wyjsc? Siedzie¢ do ostat-
nich stow Poptawskiej? A kiedyz one na-
stapia? Przeciez wcigz mowii mowi...

Robi si¢ coraz niezreczniej, wiec gdy
w koncu padaja ostatnie stowa, bedace
w istocie aktem kapitulacji myslenia filo-
zoficznego, publicznosc¢ z ulga bije brawo.
Aktorzy wychodzg, rozluznieni i uSmiech-
nieci. Wolaja pozostatych tworcow. Garba-
czewski puszcza na Poniedziatka mydla-
ne banki z dzieciecej maszynki. Piotr Po-
lak niesie na barana siostre, inscenizujac
polaczenie aktorskiego rodzenstwa w war-
szawskim azylu, do ktorego JaSmina trafi-
la po zniszczeniu macierzystego zespotu.
Kilka osob bije brawa na stojaco. Atmosfe-
ra radosci i premierowego Swieta.

Przy ktoryms wyjsciu do uktonow kole-
dzy postanawiaja wynies¢ Poniedzialka,
ktory zachowuje bezwladno$¢ martwego
ciala i zwisa jako$ niezgrabnie, wyslizgujac
1m si¢ z rak. Za chwile jednak tez wyjdzie
do uktonow, podtrzymujac resztki bankie-
tu odklejajace sie od jego skory.

[ doktadnie tyle zostato z uczty bogow.©
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Platon, UCZTA — rez. Krzysztof Garbaczewski,
Nowy Teatr w Warszawie, premiera 8 lutego
2018 .
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