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Bozna Wydrowska w ,,Dobrze ci teqo nie opowiem?”, rez. Anna Karasinska, Teatr Studio w Warszawie

DARIUSZ KOSINSKI

I kto tu jest przyszloscia?

W polskim teatrze cos sie wtasnie zasadniczo zmienito.
Niektorzy zadajg wrecz pytanie: czy to w ogoéle jest jeszcze teatr?

no nadchodzaca nieuchronnie Smier¢

atru jako sztuki iluzyjnych przedsta-
wien dramatycznych, pokazujacych
urzeczonym widzom Swiat lepszy, bo
bardziej intensywny, latwiej zrozumia-
ly 1 zarazem mocniej odczuwany niz
ten, do ktorego wracali, gdy spektakl
byt skonczony. I rzeczywiscie: pojawito
si¢ kino, a po nim potop nowych, wido-
wiskowych atrakcji. W teatrze nastapil
wielki kryzys, w Polsce (i tylko w Polsce)
nazywany ,wielka reforma”.

W rezultacie tych wszystkich zmian
niemal nie sposob sobie dzis wyobrazic,
czym bylo wyjScie do teatru dla miesz-
kanca Krakowa — powiedzmy miodego

]Ui PONAD STO LAT TEMU OBWIESZCZ0-
e
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Stacha Wyspianskiego — pod koniec lat
8o. XIX wieku, nie mowiac juz o tym,
czym bylo dla mieszkanca Warszawy
— powledzmy miodego Juliusza Stowac-
kiego — 60 lat wczesniej. A mimo to nie
sposob uznad, ze jakis ,stary” teatr sig
catkowicie skonczyl, a jego miejsce bez
reszty zajal ,nowy”, zupeinie inny.

I Juliusz, 1 Stach, 1 widz zyjacy w zakon-
czonym niedawno roku 2019 mogli obej}-
rzec spektakle oparte na tej samej zasa-
dzie: grupa zawodowcow gra grupe po-
staci, dzialajacych i mowiacych wedlug
planu zapisanego w specjalnego rodzaju
tekscie. Przy wszystkich ogromnych
roznicach estetycznych, obyczajowych,
technicznych 1 wszelakich innych pod-

stawowe zasady pozostaja te same. Nie-
ktorzy sprowadzaja je do formuty prostej
jak konstrukcja cepa: ,,A gra B przed C”.

Inni buduja dla ich wyjasnienia wyra-
finowane teorie majace uchwycic istote
kluczowego tu stowa ,gra”, wyjasnic,
kim wiaSciwie jest i co robi A, jak z dziw-
nego tekstu zbudowanego z samych wy-
powiedzi i zarysow akcji rodzi sie Bi co
to wywoluje w C. Ale wystarczy postu-
cha¢, wjakich kontekstach uzywa si¢ na
co dzien stowa ,teatr”, by pozbyc¢ sie wat-
pliwosci, ze w tzw. powszechnym rozu-
mieniu zadna zmiana nie nastgpita, a for-
muty jak cepy midca bez ustanku.

Co to tak skrzeczy?

Gdybysmy jednak w sezonie 2019/2020
poszli na kilka przedstawien granych
w wiekszosSci nie w zadnych alternatyw-
nych czy offowych salach o ubogim wy-
posazeniu, lecz w statych imnstytucjach
teatralnych, niekiedy bardzo rozbudo-
wanych i o dhugiej tradycji, to szybko zo-
rientowalibySmy sie, ze miedzy wyobra-
zeniami 1 wyuczonymi lekcjami istnieja
przepastne roznice nie do pogodzenia
1 przeskoczenia.
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—  Nascene¢ wychodzi aktor znany wielu

glownie z seriali. W bawelnianej ko-
szulce 1 szortach wyglada, jakby za chwile
miat zalozyc jakis kostium. I faktycznie
mowi co$ o mundurze, ktorego jednak
nie ubiera. Zamiast tego zapowiada, ze za
chwile sobie tu po scenie pochodzi, po-
szuka miejsca, potem sie potozy i bedzie
czul, ze nie ma sity —ale bedzie to czul nie
jako postac, ale jako on. A kiedy juz be-
dzie gotowy, to mu puszcza piosenke, a ta
piosenka bedzie o wojnie, bo cale przed-
stawienie jest o wojnie. I rzeczywiscie
wszystko to robi: chodzi, kladzie sig, lezy,
przewraca na bok, a w pewnym momen-
cie z glosnikow rozlega si¢ piosenka disco
polo, w ktorej nie ma ani stowa o wojnie.

Do kresowe]j posiadiosci bogaty ma-
gnat za ciezkie pienigdze sprowadza nie-
wolnikow przywiezionych z Afryki. Te-
atr odstania przed widzami nieznana hi-
storie czarnoskorych Polakow, by uswia-
domic, od jak dawna cata Polska jest biala
tylko w zimie (choc ostatnio 1 to si¢ nie
udaje). Nagle aktorzy przerywaja rozwija-
jaca sie akcje 1zaczynaja ze soba dyskuto-
wac. Zdejmuja XVIII-wieczne kostiumy,
by w sytuacji bliskiej teatralnej probie od-
grywac 1 omawiac sceny rasistowskich
upokorzen, znane czarnoskoremu re-
zyserowl 1 pochodzacej z Afryki aktorce
z1ch wlasnego zycia. Ledwie oswoimy si¢
z ta nowa sytuacja 1 przeniesiemy nasze
humanistyczne 1 antyrasistowskie sym-
patie na bitych 1 ponizanych, rezyser wy-
korzystuje swoja uprzywilejowana pozy-
cje, by zmusic bialg aktorke do rozebrania
si¢ 1 ponownego odegrania wspomnienia
o tym, jak zostala na imprezie zgwalcona
przez czarnego mezczyzne. Gwalt niech
sie gwaltem odciska...

Zamiast w teatralnej sali, jesteSmy
w foyer. Biel jego Scian stala sie jakby in-
tensywniejsza, bo skontrastowana z czy-
stymi i mocnymi kolorami wyswietlo-
nymi na nich. Kolory i §wiatla migaja tak
intensywnie 1 dtugo, ze mimo usitfowan
trzeba zamknac¢ oczy, nawet jesli nie ma
si¢ problemow ze stroboskopami. Czy
jeszcze da sie mowic o widowisku, gdy
nie mozna widziec? Po chwili na jednej ze
Scian wySwietlony zostaje film. Powraca-
jace projekcje beda stanowic glowny no-
s$nik fabuty, jesli w ogole jakas fabule da
si¢ tu odczytac. Pojawia sie tez zywi akto-
rzy w dziwnych kostiumach. Beda nawet
emocjonalne monologi, ale miedzy lotni-
czym terminalem, scenami z zycia pew-
nego rezysera filmowego 1 wspomnie-
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,Czarna skora, biate maski” , rez. Wiktor Baginski, Teatr im. Jana Kochanowskiego w Opolu.
Powvyzej: ,,To my jesteSmy przysziloscig”, rez. Jakub Skrzywanek, Teatr Nowy w Krakowie

niem o sprofanowaniu $wietego zrodla
nie ma prostych polaczen. Siedzaca obok
na podlodze kobieta odruchowo siega po
komorke, ale reflektuje sie i patrzy w nie-
realny biekit.

Czworka bardzo mtodych ludzi opo-
wiada o swojej niezgodzie na Swiat, jaki
im stworzyliSmy. Opowiadaja prosto
1 wprost, az chcialoby sie powiedziec¢
—szczerze. S3 amatorami, ktorzy zgodzili
si¢ na przejscie przez serie warsztatow
z miodym, ale jednak starszym od nich
o kilka lat rezyserem. Nie ukrywaja tego.
Nie ukrywaja tez, ze wszystko, co mowia
1 robig — cho¢ powstato w serii spotkan
1 wyrosto z improwizacji, jest juz zafikso-
wane 1 stanowi stalg dramaturgie, struk-
ture ujeta w ramy ,,uczonego” komenta-
rza mowiacego o rytuale inicjacyjnym.

Ale gdy przeprowadzaja proces odojco-
wienia, roSnie mi w gardle gula, ktorej re-
alnoSci nie da sie zakwestionowac.

Ukryta zmiana?

Kolejne, catkiem liczne przyklady mozna
by tu jeszcze dtugo podawac, nie wycho-
dzac przy tym poza zalozone ramy cza-
sowe (pierwsza polowa sezonu teatral-
nego 2019/2020) 1 instytucjonalne (state
instytucje finansowane z pieniedzy pu-
blicznych). Formula , A gra B przed C” zo-
staje w kazdym z nich podwazona i zde-
konstruowana do takiego stopnia, ze
przestaje mieC sens wyjasniajacy cokol-
wiek.

Mozna oczywiscie powiedziec, ze ak-
torzy ,, To my jesteSmy PRZYSZLOSCIA!”
z Teatru Nowego Proxima w Krakowie



(rezyseria Jakub Skrzywanek), czy przed-
stawienia ,Czarna skora, biale maski”
w Teatrze 1im. Jana Kochanowskiego
w Opolu (rezyseria Wiktor Baginski)
graja na scenie jakas wersje ,,siebie”, wiec
1tak speiniaja podstawowa formule. Tyle
ze wlasnie ,granie siebie” oznacza rezy-
gnacje z postaci: tej fascynujacej osoby,
ktora pojawia sie przed nami wcielona
w aktorke, ale oczywiscie z nia nietoz-
sama, zaburzajac podstawowe mechani-
zmy porzadkowania Swiata.

Gdy zamiast postaci na scenie dziala
Sibonisiwe Ndlovu-Sucharska opowia-
dajaca 1 odgrywajaca upokarzajace pro-
cedury zwigzane ze staraniami o legalny
pobyt w Polsce, to ta wspolinnosc postaci
znika. Znika tez, gdy osoby dzialajace
w ,Chromej” wedhug Dereka Jarmana
z Teatru Studio w Warszawie (rezyseria
Grzegorz Jaremko) nie przyjmuja stalej
tozsamosci, ale prowadza linie dzialan,
dla ktorych kategoria postaci ma znacze-
nie trzeciorzedne, nawet jesli pojawia sie
jako echo czegos dawnego 1 odleglego, le-
dwie pamigtanego.

A juz catkowicie (i jak sadze swiado-
mie) rozmontowuje formute tego, co po-
wszechnie rozumie sie jako teatr, Anna
Karasinska, ktorej najnowsze przedsta-
wienie ,Dobrze ci tego nie opowiem”
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(produkcja Komuny Warszawa, grana
w Teatrze Studio) nie ma juz nic z zarto-
bliwych 1 dobrze sie opowiadajacych kon-
ceptow znanych z jej wczesniejszych do-
konan, rozwija za to artystyczna strategie
przedstawien poetyckich, budowanych
misternie i mistrzowsko z tego, co zostaje,
gdy mechanizm teatralny roztozy si¢ na
czastki pierwsze.

Nie sposob mie¢ watpliwosci (a jestem
wrecz pewien, ze nie maja ich widzowie
— wszystko jedno: entuzjastyczni, kry-
tyczni czy obojetni), ze zadnego z przywo-
fanych przedstawien nie da sie uja¢ w tra-
dycyjnej formule teatru, nie da sie sen-
sownie opowiedzieC przy pomocy zwro-
tow zwyczajowo do tego uzywanych.
Nie ,,wystawia si¢” tu ,,sztuk”, bo nie ma
czegos takiego jak istniejace uprzednio
wsztuki”, ktore w trakcie prob i spektakli
ktos ,jin-scenizuje”. Nie ,,gra si¢” tu ,,rol”,
bo albo ,granie” zostaje zamienione na
wykonywanie okreslonych sekwencji
dziatan, albo ,role” rozpadaja sie na serie
przejawow, albo tez traca fundujacy je dy-
stans do ,,aktora”.

Nie jest to wiec teatr ,wciagajacych hi-
stor1i”, ,narastajacego napiecia”, ,,wczu-
wania sie”, ,utozsamiania z bohaterem”,
nie mowiac juz o ,zapomnieniu o praw-
dziwym Swiecie” czy wrecz ,zapomnie-

niu, ze si¢ jest w teatrze”, co przeciez po-
nad sto lat temu bylo najwazniejszym
doznaniem, po ktore widzowie do teatru
przychodzili. Wyobrazam sobie wpraw-
dzie, ze pan Stach moze by sie ucieszytl,
ogladajac ktdres z opisanych wyzej przed-
stawien, ale pan Stach byt czlowiekiem
wyjatkowym. Ci, z ktérymi w mtodosci
chodzit do teatru, najpewniej byliby zdzi-
wieni 1 zirytowani.

Niewspolnota?

[rytacji nie kryje tez wcale niemata grupa
ludzi, ktorzy domagaja si¢ ,prawdziwego
teatru”, uwazajac, ze to, co si¢ dokonuje
na polskich scenach od kilku dekad, a co
czasami nazywaja wzietym od niemiec-
kiego teoretyka Hansa-Thiesa Lehmanna
stowem ,,postdramat” — to aberracja nisz-
czaca kulture teatralna. Nie mowie o ide-
ologach i politykach, ktorzy z zasady wy-
powiadajq si¢ o tym, czego nie widzielj,
a teatr znaja glownie z legend i niejasnych
wspomnien z mtodosci (choc ich nostal-
gie 1 fantazje oczywiscie maja znaczenie).
Mowie o widzach i krytykach chodza-
cych do teatru regularnie, ktorzy chca
1domagaja si¢ teatru ,tradycyjnego” —dra-
matycznego (co nie znaczy koniecznie
— klasycznego 1 konserwatywnego), ak-

torskiego, niedoraznego (co nie znaczy — +
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> apolitycznego), a przede wszystkim

~profesjonalnego”, to znaczy zapewnia-
jacego przyjemnos¢ ptynaca z poglebio-
nych doznan estetycznych i intelektual-
nych zwigzanych z przezyciem mocnej
1 fachowo zbudowanej kompozycji ar-
tystycznej oraz odczytania wpisanych
W nia znaczen. Staram si¢ uczciwie opi-
sac te potrzebe, rezygnujac z wszelkiej
drwiny, bo wierze w jej autentycznosc
1 sam j3 czasem odczuwam, nawet je-
sli bardziej pasjonuje mnie ten ,inny te-
atr”, na ktorego ,,dominacje” teskniacy za
sceng dramatyczna tak narzekaja.

Choc nie nastapito radykalne zanego-
wanie, odrzucenie, przekreslenie ,teatru
starego” 1 catkowite przejscie na jakis je-
den ,nowy”, to nastapita zmiana, ktorej
nie sposob nie dostrzec i (wbrew teskno-
tom) odwrocic. To, co przez sto lat byto
lokowane w oddzielonej od ,,normalnego
teatru” niszy zwanej ,awangarda”, ,,eks-
perymentem”, ,laboratorium” czy ,alter-
natywa”, albo wigzane z indywidualnym
stylem wyjatkowych artystow, stato sie
czescig teatralnej codziennosci, a nawet
wigce] — podstawowym sposobem dzia-
lania, swoistym elementarzem calej ge-
neracji rezyserek i rezyserow.

O ile narodzony przed ponad 20 laty
,2nhowy teatr” wigzany z uczniami Kry-
stiana Lupy, przede wszystkim z Krzysz-
tofem Warlikowskim 1 Grzegorzem Ja-
rzyna, mial jeszcze silng sygnature oso-
bowosci, znamiona przetomu, a nawet
swo0j manifest autorstwa Macieja No-
waka, o tyle to, co wiasnie nastepuje, choc
tych wszystkich spektakularnych symp-
tomow jest pozbawione, 0znacza zmiane

Sprostowanie

W tekscie ,,Prosto i z krzykiem” opubli-
kowanym w ,, TP” nr 5/2020 z mojej winy
znalazly sie bledne informacje dotyczace
wspolpracy Lecha Raczaka z Festiwalem
Malta. W roku 1993 artysta zostat zapro-
szony w charakterze dyrektora arty-
stycznego przez kierujacego festiwalem
od poczatku Michata Merczynskiego
1zgodnie z zapowiledziami odszed! z ze-
spotu w roku 2012. Nieprawdziwe jest
wiec stwierdzenie, ze festiwal Raczako-
wi ,zabrano”.
Za btedna interpretacje wiadomosci
z drugiej reki wszystkich zainteresowa-
nych przepraszam.
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Choc nie nastapito radykalne
zanegowanie, odrzucenie,
przekresSlenie ,teatru starego”,
to nastgpita zmiana,
ktorej nie sposob
juz odwrocic.

wigksza 1 glebsza, bo dokonujaca sie na
poziomie podstawowego wyposazenia
duzej grupy tworczyn i tworcow. Odej-
Scie od tradycyjnych formul nie jest wich
przypadku manifestacyjnym gestem
przetomu, wyrazem buntu czy oznaka
wyjatkowej osobowosci 1 oryginalnosci.
Jest czymS przeciwnym — punktem wyj-
Scia, alfabetem, podstawa do poszukiwa-
nia wlasnego jezyka.

Nie wynika nawet z niecheci czy (Jak
niezbyt madrze twierdza niektorzy tra-
dycjonalisci) z nieumiejetnosci tworzenia
przedstawien dramatycznych. Wynika
z prostego faktu, ze teatr jest dla tych ar-
tystek 1 artystow od samego poczatku
1 u samych podstaw czyms zupeinie in-
nym, a zarazem dajacym tak roznorodne
mozliwosci, ze poza owymi podstawami
1 punktami wyjScia trudno wskazac cos,
co mialoby ich laczy¢. Ich postaw i do-
konan nie da si¢ juz uja¢ w zgrabne for-
muly podobne tym, ktdre kiedys na tych
lamach proponowali moi znakomici po-
przednicy: Piotr Gruszczynski (,mtodsi
zdolniejsi”) czy Marcin KoScielniak
(,mlodzi niezdolni”). Jest tak chyba dla-
tego, ze lekcewazac czy tez kwestionujac
podstawowe tradycyjne wyznaczniki te-
atru jako okreslonej praktyki kulturowe;
1 artystycznej, nie czynia tego w sposob
wyraziscie wspolny i spojny. Zarazem jed-
nak dokonuja zmiany tak zasadniczej, ze
stawlane im jako zarzut pytanie: ,,Czy to
w ogole jest teatr?”, wcale nie wydaje sie
absurdalne.

Dla widzow oczekujacych widowisk
nalezacych do tego ich typu, ktory naro-
dzit si¢ w nowozytnej Europie w drugie;
polowie XVI1 pierwszej XVII wieku, a na-
stepnie rozpowszechnionych po calym
kontynencie, z ktorego — wraz z koloni-
zatorami —rozlal sie na caly Swiat, spotka-
nie z propozycjami przedstawicieli rosna-
cej grupy artystow tworzacych przedsta-
wienia podobne do opisanych powyzej

zazwyczaj jest zrodtem konfuzji. Nie do-
staja bowiem niczego lub prawie niczego
z tego, czego si¢ spodziewali. Bardzo chca
,odczytac”1,zrozumiec”, a przynajmniej
,przezyc”, ale napotykaja na ogromne
1 jakby Swiadomie pietrzone trudno-
Sci. Zamiast poczuc sie lepiej, ,,uboga-
cic” 1 ,ukulturalni¢” (uzywam tych stow
swiadomie i bez ironii), zostaja zmuszeni
do sporego wysitku, nie majac podsta-
wowych instrukc)i na temat tego, czego
sie od nich oczekuje. A zazwyczaj ocze-
kuje sie wiele, bo wspomniana konfuzja
oznacza stan wyjscia poza spodziewane,
pierwszy etap w wymaganej od widzow
pracy wytworzenia sensu doswiadczenia
teatralnego dla siebie.

To moze tej zmiany, ktorg usituje opi-
saC, punkt najwazniejszy: zamiast two-
rzy¢ mocne komunikaty wyrastajace
z przekonania, ze publicznos$¢ powinna
by¢ prowadzona silna reka ku zaklada-
nym wrazeniom, doSwiadczeniom i re-
fleksjom, tworczynie i tworcy przedsta-
wien, o ktorych mowie, dzialaja raczej
w polu dekonstrukcji i osobliwosci, zwra-
cajq sie przeciwko juz istniejgcym sposo-
bom ujmowania i rozumienia (a wszak
imie¢ ich Legion). Daza do powotania do-
swiadczenia pojedynczego, niepowta-
rzalnego, ktore —1 to rzecz wazna, spra-
wiajaca, ze ta praca odbywa si¢ wcigz
w salach teatralnych — stanow1 element
wspottworzacej sie mnogosci, a nie
wspolnotowej jednosci, o jakiej $nili re-
zyserzy generacjl poprzednich. W rezul-
tacie kluczowe wartosci tych przedsta-
wien, ich sensy tez przestaja by¢ wspolne
1jednoczace, a powstaja jako zbiory jed-
nostkowych reakc;ji, dosSwiadczen i reflek-
sji, ktore —to kolejna rzecz kluczowa —nie
musza by¢ uzgadniane. Zamiast teatru
powotujacego 1 umacniajacego wspol-
note, mamy przedstawienie jako spotka-
nie z wiasna pojedynczoscia, z nieusu-
walng samotnoscia, z niedajacy sie dele-
gowac na cokolwiek 1 kogokolwiek od-
powiedzialnoscia za swoje zycie.

Oddycha z ulga pan Juliusz, ktorego
Kordiana poszukujacego sensu dla siebie
tak bolesnie pomylono z Konradem. Od-
dycha z ulga pan Stach, ktdrego zbyt po-
spiesznie zapisany w liscie do przyjaciela
sen zostal wykuty na bramach teatralne;j
Swigtyni narodowej. I wy odetchnijcie
z ulga. Wprawdzie: ,bedziecie tez musieli
—myslec!”, ale przeciez: ,Najcenniejszy to
podarunek, jaki mozna otrzymac”.
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